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علمس لياقت: 

بي . آيس. سي . 9 ايل. بي .. ڊپلوما ان هندي, اجر. اي انگريزي, 
اصر. اي سنڌي, پي. ايڇ. ڊي. 

ملارصت: _ِ 

پروفيسر, سنڌي ڊپارٽمينٽ) ڪراچي يونيورسٽي ڪراچي 

نخليقي ا<ب سان وابسَڪَتي: 

ادبي زندگيءَ جي باقاعده شروعات 1968ع ۾ ڪهاڻيون لکڻ سان ٿي. 
مختلف ادبي رسالَنن ۽ اخبارن م هن وقت تائين 00 
ڇپجي چڪيون آهن. شاعري تسنيم يعقوب جي قلمي نالي سان سڀ 
کان اول ”سوجھرو“ رسالي ۾ ڇپي , ان کان پوءِ ڪيٽرن ئي رسالن ۽ 
اخبارن ۾ ڇچبي رهي آهي. 


اد 
پهرين سنڌ يونيورسٽيءَ ۾ انگريزي ته“ 
نيورسٽيءَ ۾ سنڌي ادب جي استاد طور مقرر ٿيڻ سببان لکڻ پڙهڻ 
جو سلسلو تحقيق ڏانھن مڙي ويو. هن وقت تائين مھراڻ, نئين 
زند گي , پيغام ۽ ٻين ڪيترن ئي علمي ادبي رسالن ۾ قيقي مقالا 
ڇپجي چڪا آهن, اي دا سا 
موضوع شاھ عبداللطيف ڀنائيءَ جي شاعري ۽ ادبي تقنيد رهيا آهن. 
ان دين . نڪ اي ڪانفرنسن ء سيمينارن ۾ يڻ 
تحقيقي مقالا پڙهيا آهن. 


سل ڪناب: 

۱_ شاھ عبداللطيف ڀٽائيءَ جي شاعريءَ ۾ عورت جو روپ, سنڌ ثقافت 
کاتي ڀاران ڇايل آهي . 

يټ 00 977 333 هد هد 
بت ثُقافت کاتي ڀاران ڇايل آهى 

2 اهوانن جي اڌار“ نالي سان 7 آدم نل اداري ياران 
”چبال امس يٍ ي 

0990 روپ“ اردوءَ م سن ثُقافت 
ُ ران ڇپايل آهي ۔ 

مختلف احارن پاران ډپاٽيءَ لاءِ منظور ڪيل ڪتاب: 

1_ 'هندستان جو لسانياني جائزو“ گريئرسن جي جڳ مشھور ڪتاب 
لنگئشٽشڪ سروي آف انڊ٬يا‏ (واليم انون او بھريون) جو سنڌي 
ترجمو سنڌي لينگويج اٿارٽيءَ پاران ڇپايو پيو وڃي. 

2 ”هندوستان كا 2 حائزه” گريئرسن جي ڪتاب لنگئته 
سروي آف انڊيا (واليوم انون, ڀاڱو, پھريون) جو اردو ترجمو 
پاڪستان اڪيڊمي آف لٽريس پاران ڇپجي رهيو آهي . 

3_ 'دنيا جون شاعر عورتون“ گذريل نل هرار اساان. رصق 3 ر ا6 
دنيا ۾ شاعر عورتن ياران ڪيل شاعريءَ جي چونڊ جو ترجمو سنڌ 
ادبي اڪيڊميءَ ياران ڇپائڻ جو آرادو آهي . 


أٍش اَؤأرة: 
1967ع ۽ 1968ع ۾ ڊي. جي. سائنس ڪاليج ڪراچي 
بھتربن افسان نگار جو ايوارڊ مليو. 
_ 1993ع ۾ سنڌي ادبي سنگت پاران بھترين ليکڪا/ محقق جو 
آيوارد مليو. 
_ 1994ع ۾ پاڪستان اڪيڊمي ال ليٽرس ياران بھرين ليکڪا 
جو ايوارد مليو. 
1995ع ۾ سن گريجوئيٽس ايسوسيئيشن پاران بھٽرين محقق جو 
ايوراد, ان کان سواءِ ڪيرائي ايوارد سرٽيفڪيٽ, شيلڊ ۽ 
ميڊل. سنڌ گريجوئيٽس ايسوسيئيشن پاران سماجي ڀلائي جي 
ميدان م خدمتون سراغحام ڏيڻ جي صلي طور مليل ۱ 


کوٽ جو پو راو 


سنڌي ادب ڪيترن ئي پاسن ۾ ڪيترين ئي ڳالھين جي ڪري 
شٿاهوڪار ۽ مالامال آهي انھيءَ ڳالھ کان شايد ئي ڪنھن کي اعتراض 
هجي ۽ اسان عامي ادب تائين ڀل کڻي ن ب وڃون ت ٫‏ گھٽ ۾ تٴ هت امان 
ائن چوڻ ۾ ت حق بجانب آهيون ت ملڪي سطح تي ت سنڌي ادب کي 
ڪافي ان حيي؟ّمت حاصل اهي ۽ جنھن کان اب ئي ڪوئي انڪار 
ڪري سگھي ٿو. سنڌي ادب ۾ اهڙا ڪيترائي نانءَ آهن جن کي پوري 
ملڪي لاظ کان ج وڳي مجتا ملي چڪي آهي نا اسين ائين کڻي چئون 
ت اسان پنھنجي ادب ۽ اديب کي ثقافت ۽ 
ڳالهين کي ن صرف دنيا ۾ پر پنھنجي ملڪ ۾ 0 
ڪرائي ن سگھيا آهيون. ان حاط کان اسين پنھنجي ٻولي, ادب ۽ ثقافت 
حا ڏوهاري آهيون. اسان جي پنھنجي ادب ۽ ثقافت کي اسان روشناس ن 
ڪرائينداسون ت ٻڃو ڪير ۽ ڇو اهو ڪم ڪري ڏيندو. 

اسان جو ادب اڃا عالمي ادب ۾ جوڳي جاءِ ڇاجي ڪري والاري ن 
سگھيو آهي ۾ ان جو مٿيون ٫‏ سبب آهي, ت هڪ ٻيو سبب ب منھنجي خيال 
م آهي. اهو ادبي تقنيد ادبي پرک آهي, ۽ تنقيد جو مقصد ب رڳو ڪنھن 
70 مان غلطيون جاچڻ کي ن چئبو آهي ۽ ن ئي ڪنھن جي صرف 
خوبين کي اجاگر ڪرڻ کي . ”تنقيد جو مقصد تخليق جو تحزيو, فڪر جي 
چنڊ ڇاڻ, تخليقي ذهن جي رمزن تائين پهچ جماليائتي تصور کي کولي بيان 
ڪرڻ ۽ علمي نڪٽ نگاه کان پرک ئي تنقيد جو مقصد آهي .موي 
طور تنقيد جي معنيٰ پرکڻ يا چڱي ۽ بري جو فرق ڄاڻڻ آهي. 

اسان جي ادب ۾ هڪ ڊگھي عرصي کان تنقيد جي کوت پئي رهي 
اه .وٿ ها اک 
علم مشھور آهي ت شاھ لطيف کي ب اڄ ڏينھن تائين ڪوئي خاطر خواه 
تنقيل نگار ن ملي سگھيو آهي 5-0 
قابل قبول تنقيدي راءِ جوڙي سگھي اها آخري ۽ ڪارائتي ثابتٽ ٽي 
ان ڳالھ جو پورائو ڪرڻ ب حقيقت ۾ اسان مان يا سنڌي ادبين, رن 
ڏاهن جو ئي ڪم آهي ۽ جيڪو هو ڪن مصلحتن جي ڪري نت ڄاڻ ڇو 
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ڪري ن سگھيا هن . 

اسان ۾ هڪ بري عادت گھر ڪري وئي آهي . اها هيءَ ت چڱائي 
دسا وانستا) ڪيل نلاز اا(د با اڻ ۔ڳاله کاڻ انڪاري ناهن, پر سداآئين 
ائبن چوندي ٻڌا ويندا آهن ت تڌ جيڪر ڪوئي نيد نگا, يي پوي. 
ٻي پٽ اسان ۾ اها آهي ت اسين تنقيد کي گھٽ برداشت ڪندا آهيون. 
او ان .-. اوهان کي موحوده سنڌي ادبي نك ٿ٬خىي‏ دوسان جو ڏئي 
ٿو سگھان نڙد ما نج ڪان وڪي :تن نڪا( هن: 

ان ڳالھ کي نظر ۾ رکي, ککر ۾ کڙو ڪنھن کي ت هڻڻو هو, اهو 
کڙو ڊاڪٽر فھميده حسين هشي ڪڍ يو آهي 5 کا پوءِ ڏسبو 

ت ڪيتري يون ون ٿئي ٿي. ڪيترا اديب, شاعر ۽ دانشور ان کي مان 

واري نگاه سان ڏسن ٿا ...ان ادبي لڏي مم ڊاڪٽر ڦفهمل ه 
حسّين سدائين اآڻ ڌري, غير اختلافي )0011])٣0۱'1-1‏ >3 شخحصيت جي 
مالڪ ۽ هر اديب وٽ قابل قبول ليکڪا طور جاتي سڃاتي ويندي آهي ..یٰ 
سان گڏوگڏ هوءَ هڪ استاد جي حيثيت ۾ ڪراچي يونيورسٽيءَ جي 
سنڌي شعبي سان لاڳاپيل پڻ آهي .سس ڀليءَ بت وڙ هي تت سنڌي 
آدات ين تا ادن كين تثنقيل تي ۽ سنڌيءَ م ۾م ڪود ڪتاب ميسر ئي ناهي ۔ 
اها کوٽ ن ڄاڻ ڪڏهن کان رهندي پئي اچي, جيتوڻيڪ ان کان اسان جا 
۽ سندس ٫‏ ڪيٽرائي استاد اهو وو رونند( آآيا. آهڻ نو هن اد ان لٿ 
اهميت واري موضوع تي قلم کُڻ جي ڪوشش ئي ن ورتي. 

جس هجي اسان جي هن بيباڪ ڀيڻ: اديب ۽ لکيڪا کي جنھن نيٺ 
ان سخت ضرورت واري ۽ بنھ خشڪ موضوع تي قلم کي , سڄو سارو 
ڪتاب ادبي تنقيد فن ۽ تاريخ اسان جي اديبن, شاگردن ابنداڙ پارکن 
جي لاءِ لکي: وڃجي 07 .ڪ مان جي سن ۾ مڙني 
يونيورسٽين جي شاگردن لاءِ ڪارائتو ثابت ٿيندو. اسان کي اهو فخر 
ضرور محسوس ٿيندو ت اهڙو اهم ڪتاب, سنڌي ادب ۾ پھرين ڪوٿششش 
لکڻ جي ڊاڪٽر فھميده حسين ڪئي ۽ ڇڀائي اوهان جي آڏو سنڌ ادبي 
اڪيڊميءَ آندو آهي .ڳا ڪيترو لا ڀائتو, شاگردن ۽ اديبن لاءِ ثات 
ٿيندو, اهو پهندڙن تي ڇڏيل آهي. هي .تپ وو 
پا رکو هوندو آهي . 

٫اتس‎ ٣ 
فيبروري 1997ع‎ 3 
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مياگ 


گذريل ڪيترن ئي سالن کان ڪراچي يونيورسٽيءَ جي 
سندي شعبي م‫ ”ّادبي ثنفتنل.؟ جو ڪورس پڙهائيندي ان ڳالھ 
کي محسوس ڪندي رهي آهيان ت شاگردن لاءِ اهڙو ڪو ڪتاب 
سندي تنقيد جي سلسليوا, ر تاريخ بيان ٿيل هجي , جنھن جي بنياد 
تي شاگردن کي سنڌي ادب ءِ تنقيد جي ماضيءَ ۽ حال جي ادبي 
رواين جي جاڻ حاصل ٿئي , ان کان سواءِ تنقيد جي وصن), ان جا 
اصول, قسم, لاڙا ِ ۽ رجحان پڻ ڪنھن هڪ سنڌي ڪتٿاب ہ 
:5 .ا1 زلم يي 7 .وا يط 9 
ڪتاب تنقيد بابٽ ملن ٿا انھن ۾ يا ت تسلسل سان ڪو احوال 
ڪونھي يا وري منجھيل فوني لکيل آهن, جن کي هڪ عام ذهن 
7 ڀا = ي 


”ادب ۽ تتنقيد“ يا ڊاڪٽر الهداد ٻوهيي جو ”تنقيدون” 


شاگردن کي قام ڏکيا ۽ منجھائيندڙ لکندا آهن. بدر ابڙي جو 
ڪٿاب آ”تنقيد - 0 جائزو" معرب م تنقيد جي 


ارلقاءَ تي ت روشني وجھي تو پر سنڌي تنقيد جي ارتفاءَ باٽ 
ڪان حانڻً ڏنل ڪان انضن 7 اهڙيءَ ريت عام طور ادبى تنقيد لاءِ 
شاگردن کي اردو ۽ انگريزي ڪتاب پڙهڻا پوندا هئا ۽ اي 


3 959" 


> 1 
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سنديءَ ۾ اهڙي ڪنھن ڪتاب جي ضرورت مون اڪّر محسوس 
ڪي نهن .بي ٿا كردن؛ هي پنھنجي زبان ۾ سمورو مواد ملي 
سگھي . شاعريءَ کي سمجھڻ ۽ ان تي تنقيد ڪرڻ لاءِ هڪ 
0-0 ”شاعريءَ جي ساڃاھ " پڻ هن 
ڪتاب جي ٽئين ڀاڱي ۾ ترجمو ڪري ڏنو ويو آهي جيڪو يڻ 
هن تاب سى موضوع جى عتاسيٿ ماڻ ضروري هو # خيخكن عال 
پڙهندڙن ۽ شاگردن کي اهڙي تحربي کان روشناس ڪرائي 
سگھجي . پنھنجي شعبي جي ٻن سينئر استادن ڊاڪٽر نواز علي 
شسّوق صاحب ۽ ڊاڪٽر آياز قادري صاحب جن جي سٿّوري سان مون 
هي ڪتاب تيار ڪيو آهي جيڪو اميد ت شأ هن 0 ادب 
اڪ اي اه 
ڪا اه 
ڊاڪٽر قفضميحه هسدن 
پروفيسر 
سنڌي ڊيارٽمينٽ 


ڪراچي يونيورسٽي 
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قدرت انسان کي غور ۽ فڪر جي قوت سان نوايو آهي. آدہ جي 
پيدائش کان وٺي اڄ تائين انسان پنھنجي چئني طرف پکڙيل قسمين 
قسمين ٿين کي ڏسندو رهي ٿو ۽ انھن تي غور ۽ فڪر ب ڪندو رهي 
ٿو ۽ انھن مان گھين شين ۾ هن کي جي ڪي اوڻايون خاميون ڏسڻ ۾ 
اچن ٿيون ت انهن کي دور ڪري انھن ۾ نئون رنگ ۽ روپ ڀري انھن 
کي بھتر کان بھتر بنائڻ جي نشاندهي ڪري ٿو. هو هر شعبي کي بھٽر 
بنائڻ لاءُ وک ن وڌائي ها ت انسان جھڙي طرح هن دنيا ۾ ايو هو اهڙي 
يه دنيا ۾ ڇو طرف هيءَ جيڪا سونھن ۽ ء 
سوڀييا رونق رن نگا رنگي , نيون نيون تبد ڀليون ڏسڻ ۾ ۾ اچن ٿيون انھن 
جي پيان انسان جي اها خواهش آهي ت جت خامي, اوتائي يا 
ڪوجھائى هجي ت ان کي هٿائي ان ۾ دلڪٽي پيدا ڪئي وڃي ان 
بان وڌيڪ: لف -ڊ ۽ راحت حاصل ڪيو وڃي . انسان جو اوڻاين جي 
نشاندهي ڪرڻ ۽ انھن کي ڦيرائي انھن ۾ زيب ۽ زينت پيدا ڪرڻ 
واري احساس کي تنقيد جي معنيٰ ۾ ورتو وڃي ٿو. 

زندگيءَ وانگر اهو احساس ادب لاءِ ب لازمي آهي , ڇاڪاڻ ت ادب 
زندگيءَ جو ترجمان آهي . ادب جي هر پھلوءَ تي گھري نظر وجھي , 
هه ڪري ان جي اوٹاين کي پڌرو ڪرڻ, ان لاءِ 
درسٽ راءِ قائم ڪرڻ ان م وڌيڪ دلڪني بيدا ڪرڻ جو ڏس ڏيڻ 
ادب جي صحيح سمجھ رکڻ وارن جو ڪم آهي . اي ۽ ادب 
۾ تنقيد کي پنھنجي جاءِ ۽ اهميٽ آهي . تنقيد معرفت ادب جي تشريح 
۽ ان جي قدر ۽ قيمت جو اندازو لڳائي سگھجي ٿو مطلب ت ادب تي 
صحبح ۽ درست غور ۽ فڪر ڪرڻ جو ذريعو تنقيد آهي . 

تنقيد جو مقصد, تخليق جو سحزيو, فڪر جي چنڊ ڇاڻ تخليقي ذهن 
پس زاترز نو تائييڻ )يش االياين. تصورڻ. کي اكولي. بباڻ. ڪرت ۽ خليٰ 
نڪٿہُ نگاھ کان پرکڻ تنقيد جو مقصد آهي . 

تنقيد جي لغوي معنيٰ آهي , ”پرکڻ ٿيا چڱي ۽ بري جو فرق معلو 


ءُ: 


ڪرن اصطلاح 90-0 
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بابت ڪا راءِ قائم ڪرڻ آهي . انگريزيءَ م تنقيد لاءُ (510ن111٣2))‏ لفظ 
استعمال ٿيندو آهي جنھن جي معنيٰ آهي عمل ۽ انصاف ڪرڻ. 
ني نڌ لاهن يدج لن +ي. صقان اسان وٽ تنقيد 
جن اصولڻ .٬علت‏ چنا ڪاڻاي متا ثڅثقيف ناد شو رتا رن درڻ 
لتاڙي قصيده گوئي ۽ مدح سراني تائين يا هجو گلا ۽ عيب تائين وڃي 
رسندي آهي ۔ .ري آهي ٍّ سنديءَ ۾ م اتنقيل تي اهڙا بنيادي ء 
معياري ڪتاب لکيا وڃن يا تنقيد تي لکيل دنيا جي معياري ڪتابن جو 
ترجمو ڪري هيءَ ڪمي ۽ کوٽ پوري ڪئي وڃي جيئن سنڌي ادب 
جى جي اديين ۽ نقادن کي تنقيد جي فن جي صحيح صحيح معلومات حاصل 
- 
ڊاڪٽر فھميده حسين ڪراچي يونيورستي جي سنڌي شعبي جي ذهين, 
قابل ۽ محترم اُستاد ‏ ۽ پروفيسر آهي .ان ”نا ايد“ تي ڪلاس 
وٺندي رهي آهي ان ڪري هن کي ن صرف تنقيد ۽ تنقيدي ڪتابن 
جو گھرو مطالعو آهي پر هن کي تنقيد پڙهائيندي سنڌيءَ ۾ تنقيدي 
ڪتابن جي کوٽ جو ب گھرو احساس آهي. .من تت هوڪ انگريزيءَ 
ادب م ٫‏ آمر اي آهي ان ڪري هن کي انگ خريري ادب م سن تنقيدي 
ڪتابن جو وسيع مطالعو آهي . ني 
معياري تنقيدي ڪتابن پيش ڪرڻ جي خيال کان انگريزيءَ ۾ لکيل 
ڪجھ عمدن ڪتابن کي سنڌي لباس پھرائڻ جو ڪم شروع ڪيو 
آهي. ۽ تنقيد سان واسطو رکندڙ خاص اصطلاح, محاورا ۽ ٽرم استعمال 
=د----2-5- ترجمو ڪرڻ اڙانگو ڪم آهي ان جو 
سبب اهو آهي ت اسان وٽ ان جو بدل محاورا ۽ اصطلاح ۽ ٽرم ن ٿا 
ملن هڪ 
۽ اصطلاح جوڙيا آهن ۽ ڪن جي لاءَ ٻي ڪنهن بولي مان ورتا آهن. 
ا جخا 3 اڪ تر كھ ته تن كھتن قهن ڪامتات دا اه 
اسان اميد ٿا ڪريون ت ڊاڪٽر فھميده تنقيد تي وڌ م وڌ ڪارائتا 
ڪا ڪي ما اي اي وٿج زد رال 


ابازُ حسن قاحراي 


9 منص 1994ع 
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بهريون ڀاڪو 
اد تنقيد 


1 لٽوبڊو 


انگريزي لفظ لٽر يچر (1811168ع)1.1]) عام وسيخ معنيٰ رکي ٿو. اهو 
- ما هڪ لاطيني لفظ ة٣6)]!ِ]‏ مان نڪنو اهي ۽ جنھن جي معنيٰ 
1 ّ (17ع1)ع_1) انھيءَ مان پھرين لفظ 110 28)1)!.] ھيو جنھن جي 

سا معنيٰ لاطينيءَ ۾ سکڻ (1-0811(1118)) لکڻ (ع 11]11 ۱8 ), گرامر 

(1:011710101)) 390 . لي مي رن 
جي دٿياٴ (6٣ع))16‏ 0 ٣‏ لکيل اهي .. کان سواءِ هر قسم جي 
ڇپيل مواد کي ٫‏ بڻ لٽريجر سڏيو ويندو آهي /(811 01 1]18]161 )1٣1]()80‏ 
1100 جنھن ۾ ڪوب مضمون شامل ٿي سگھي ٿو مثلا سائسي 
لٽريچر:, سياسي 39 يا مذهبي لٽريجر وغيره. 
”------ه------------=2 
اهي ۔ اهڙيون لکڻيون جن م فني خوبي هجي -81 1100 101]) ۱110185( 
(1061[0 15116 يا وري انھن جي اهميٽ انھن جي اسلوب جي خو بصورتيءَ 
مايا جذ باتي تائر ام هوندي آهي 6) 11 1165 91116 100 ۱711115 ) 
(]0ع ٣]‏ 1110)101191ع 1]5 01 0111۱ 0٣‏ /(0111ڂ0ا انھي ءَ يو ئين معنىٰ حى للحاظ 
کان لٽريچر لفظ جو عام طور تي سنڌي ۽ اردو زبانن ۾ ترجمو ”ادب” 
يا ”ادبيات“ ڪيو ويندو آهي. ادب خاص قسم جي لکڻين کي چيو 
ويندو آهي . هر قسم جو لکيل مواد ”اوس ڪود هوندو آهي . ڪيتٽرا 
ڪتاب ۽ ڪيتريون لکڻيون اهڙيون هونديون جن کي ادبي نٿو چئي 
سگھجي . تت پوءِ ادبي ۽ غير ادبيءَ م فرق جي خبر ڪيئن پيوي؟ ٺاھ 
جي رسالي ۽ گھريلو ٽوڻٽڪن جي ڪنھن ڪتاب ۾ آخر ڪھڙو 
بنيادي فرق آهي ؟ جمال ابڙي جي افساني ۽ قانون جي ڪنھن نڪتي 
1 ٽڪري ۾ ڪھڙي ڳالھ مختلف آهي ؟ انگريزي ٻوليءَ جي 
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مشھور ليکڪ چارلس ليمب ”ادب” جي دائري کي محدود ڪندي گن 
جي لکيل سي ہ ان مان خارج ڪري ڇڎڏيو هو. انھيءَ حاظ کان 
قائون, مذهب ۽ طب تي لکيل ڪتاب ب پيڪ سان 'ادب“ جي دائري مان 
خارج ٿي وڃن ٿا. مٿين مثالن کي ڏسندي چئي سگھجي ٿو ت 
لٽريچر ٻن قسمن جو هوندو آهي . هڪڙو معلوماتي ۽ ٻيو تاثراتي . 

معلوماتي لٽريچر م تاريڂ, جاگرافي, سياست, ٻولي , علم لغت, 
گرامر وغيره, اچي وڃن ٿا. جن جو مقصد معلومات ڏيڻ هوندو آهي . 
اهو تخليقي ڪون هوندو آهي ان ڪري انھيءَ تي تنقيد ڪان ٿيندي 
آهي. اهو غلط با صحيح ٿي سگھي ٿو ان ۾ ترميم, سڌارو يا واڌارو 
پڻ ڪري سگھجي ٿو. انھيءَ ۾ دليل بازي, ثابتيون شاهد يون وغيره 
ڏبيون آهن. اهڙي لٽريچر جي پرک لاءِ ادبي تنقيد ن پر منطقي دليل 
بازي ڪم ايندي | آهي . 

تاثراتي لٽريجر م شاعري, افسانا, ڊراما, ناول, مضمون مطلب ت 
نظم ۽ نُر جي مختلف صنفن جي روپ ۾ ”ادب“ هوندو آهي , ان جو 
مقصد محض معلومات ڏيڻ ڪون هوندو آهي البت ان مان معلومات ب 
ملي سگھي ٿي, پر ان جو مقصد ماڻھوءَ جي دل ۽ دماغ کي متاثر 
ڪرڻ هوندو آهي . ان کي تخيلاتي ب چئبو آهي ۽ اھو تخليقي پڻ 
هوندو آهي . اهو پنھنجي خيال ۽ جذبي جي سونھن سان انسانن کي 
هڪ قسم جي تسڪين يا خوشي ب ڏيندو آهي. هڪ ڀڀرو تخليق ٿيل 
ڪنھن ادبي تخليق ۾ ڪا ترميم, سڌارو يا وڌارو ڪون ڪيو ويندو 
آهي, ڀلي ت اهو ڪيترو ٫‏ پراڻو ڇو ن ٿي وڃي, ان ۾ بھٽتريءَ جي 
خيال کان ڪاب تبديلي ڪان آندي ويندي آهي, البت ان تي تنقيد 
ڪبي آهي, پر ان ۾ ٫‏ منطقي دليل بازيءَ جي گنجائش ن هوندي 
آهي . انھيءَ تنقيد جي پنھنجي فني منطق هوندي آهي . اهڙو ادب 
ڇاڪاڻ ت انسان جي جذ بن احساسن, تخيل وغيره ۾ ترڪ پيدا ڪندو 
آهي ۽ هڪ قسم جي جمالياتي خوشيءَ جو باعٿ هوندو آهي ان ڪري 
ان جي پرک ڪرڻ مھل تخليقي , تنقيدي شعور سان گڏُ جمالياتي حس 
جي ب گھرج هوندي آهي .لاڪ بر قدر مقر تا هن" 

ڊبليو ابڇ هڊسن چواڻي ”ادب مان مراد اهي ڪتاب آهن جيڪي 
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پنھنجي موضوع ۽ طرز بيان جي لحاظ کان عام دلچسپيءَ جا هجن ۽ جن 
۾ خاص طور تي پڙهندڙن جي لطف جو خيال رکيو ويو هجي.“ ان 
ححاند کان هڪ ادبي ڪتاب علم وم سياسٽ, فلسفي تاريخ جي 
ڪتابن کان مختلف سمجھبو ڇو جو اهو ڪنھن هڪ طبقي لاءِ نب پر 
هر ڪنهن جي دلچسپيءَ لاءِ هوندو آهي دق يد 
انسان جي جمالياتي شوق کي پورو ڪندو آهي. جڏهن ت ٻين ڪتابن 
۾ دلچسپيءَ جو ڪارڻ انھيءَ ڪتاب جو مضمون هوندو آهي مقتصل 
معلومات حاصل ڪرڻ. 

هڪ ٻئي مصنف ميٿيو آرنلڊ جو چوڻ آهي ت ”ادب زندگيءَ 
ڪي “ ۽ جيڪڏهن تنقيد مان مراد تشريح آهي ت ان ۾ 
ڪوشڪ ڪونھي ت ادب جي وصف ام پاڪيزه آهي. سوال اهو ٿو 
بيدا ٿئي ت ڪنھن ڪتاب پڙهڻ مان انسان کي ڪھڙو فائدو ٿو 
رسي_ ذهني اخلاقي يا جذباتي ؟ ڪنھن ب ڪتاب جي اصل قيمت با 
قدر ڪھڙو هوندو آهي؟ ڏسڻ اهو گھرجي ت ڪوب ڪتاب پڙهڻ سان 
اسان جي ذهن ۽ عقل تي اثر ٿئي ٿو يا اخلاق تي يا صرف جذبن ۾ 
”2-09 

ڪنھن ب ڪتاب جي عقلي قيمت معنيٰ ت اهو ڪنھن مقصد جو 
تمين ڪرڻ تي آماده ڪري سگھي ٿو ۽ آئين اسان جي دماغي با ذهني 
زندگيءَ کي ان مان فائدو پهچي ٿو پر اهو ضروري ناهي ت اهو پڙهڻ 
کان پوءِ اسان جو دماغ ان جي تائيد ڪري .من ڪڪ مالي يا سماني 
فاندو پھچي ن پهچي پر عقلي فائدو ضرور پھچي . سائنس جي ڪتابن 
مان عقلي فائدو ب پھچندو آهي ت زندگيءَ ۾ انھن جو ڪو ڪارج ب 
هوندو آهي .. .وب ناهي هوندو, ت ڇا ادب جي لاءِ ڪتاب 
جي ڪا اخلاقي قيمت هئڻ ضروري آهي؟ انھيءَ سلسلي ۾ ب ماهرن 
جي راين ۾ اختلاف آهي, ڪي چون ٿا ت اصل شي ڪتاب جي 
اخلاقي قيمت ئي هوندي آهي ت ڪن وٽ فني اهميت جو ب خيال آهي 
ني روم ات ين اخلاقيات کي ايٿ ڏني ويندي هئي نٺا 
.99999000900 
ج-05 هه09 
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مختلف سماجن م مختلف دورن م اخلاقي معيار بدهڻ سبب آهي سبق 
هميت ڪارامد ن رهندا آهن. بھرحال ادب جو زنددگيءَ سان تعلن هئڻ 
ڪت الا اهنت رف الاه ۽ 
فلسفي جي ڪتابن ۾ بر هوندو آهي, (جيڪي عقلي قيمت ب رکندا 
آهن) پر پوءِ ٫‏ اهي ادب ۾ مار ڪون ٿيندا آهن. 

آخرام ڪتاب جي جن باتي قيمت بابت سوچجى ت اها ڳالھ چٽيءَ 
ريت سامھون اچي ٿي تاادات جن سڀ کان وڏي 70 آهي ئي اها 
اهو انساني جذبن کي حرڪت ۾ اڻٿڻ جي سگھ رکي ٿو. ان ڪري 
چئي سگھجي ٿو ت ادبي ڪتابن جي جذ باتي قيمت سڀني کان وڌيڪ 
ڪڪ 1 اڀاري ٌ٬‏ اهائىي ادبى 

انھن نڪتن مان ثابت ٿيو ت ڪن ڪتابن جي صرف عقلي قيمت 
له ناڪ نچ ٫اځاايي‏ ۽ ڪن بت هن بي اه ديو مين 


ٿيون پر ادب جي عقلي ۽ اخلاقي قيمت سان گڏ وو گڏ َ جذ باتي قيمٽ ب٫‏ 
هوندي آهي. ادب جا ٻيا ب ڪي پھلو آهن جن مان هڪ عملي 
(17010110191) ۽ ٻيو جمالياتي (405]116016) آهي پر انهن جي 0 
آئين چئي سگھجي ٿو ت اهي مٿين ٽنھي قدرن سان لاڳاپو رکندڙ پهلو 
آهن. 


ر- ادب 


ادب هڪ اهڙو اظھار آهي جنھن جو وسيلو ”لفظ يعني ٻولي 
آهي. هرڪا ٻولي پنھنجي سماج جي ذهني ترقيءَ سان گڏ پائمرادو 
وڌندي ويجھندي رهندي آهي . ڪارل مارڪس جو چوڻ هو ت ”ٻولي 
عملي شعور“ آهي ڇو جو شعور جي اظھار لاءِ ہ ٻولي قام ضروري 
هونديى آهى ۽ پر ان سان گڏ وگڏ مور بيدا ٿيڻ لاءِ خحود ٻوليءَ جو 
هئڻ ب ضروري آهي . ان جو مطلب اهو ٿيو ت ڪنھن ب سماج جو شعور 
۽ ان جي ٻولي) ٻئي هڪ ٻئي جي واڌداري لاءِ ضروري آهڻن. 

هيگل وري ٻوليءَ کي ”ڪلچر جو عملي اظهار“ سڏيو هو. ان 
ڏس ۾ ب عام مٿاهدو اآهي ت ڪلچر لاءِ ٫‏ ٻوليءَ جو وجود بيحد 
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ضروري آهي ۽ ٻوليءَ جي واڌاري لاءِ وري ڪلچر وڏو ڪردار اد 
ڪري ٿو. انھن ٻنھي حوالن يعني شعور ۽ ڪلچر جي ٻوليءَ سان تعلن 
وانگي اديت جو .بر تولي ۽ سان گھرو تھلن؛ آهي ِ ۽ چئي سگھجي “٤‏ 
ادب لاءِ ٻوليءَ ۽ ٻوليءَ لاءِ ادب جي ٫‏ بي عاي. ئي امضيت آهي! 
ذريعي شُعور, ڪلچر ۽ ٻوليءَ جي واڌ ويجھ پاڻمرادو ٿيندي رهي ٿي , 
ڇاڪاڻ جو ادب ٻوليءَ ذريعي شعور ۽ ڪلچر جي سلسلي کي اڳتي 
وني وڃي ٿو. 9-7 

ادب هڪ فن يا +-9999797979- 
صرف ميڊمر يا وسيلي حو آهي . و سيف ا ٻولي آهي. د 
جا تقرييا سڀئي اديب ۽ نقاد ان ڳالھ تي متفق -”-- 
م سڀ ان اڳ بيدا نٽ ادب شاعريءَ جي روپ ۾ رهيو آهي . 
شاعري انسان جي بنھ شروعاتي دور جي جمالياتي عمل سان گڏوگڏ 
آ ڳاٽو تخليقي عمل ٫‏ سڏ جي ٿي . انسان جي انھيءَ لطيف ترين اظھار 
جي فوني بابت ڪيترائي نظريا مروج آهن. شاعريءَ جو هڪ قدعر 
نظريو اهو هوندو هو ت ”شاعر خدا جو شاگرد آهي“ انھيءَ مقولي جو 
بنياد ”تلميذ الرحمان“ جو اصطلاح آهي . معنيٰ ت شاعر جيڪي ڪجھ 
چوي ٿو سو کيس خدا طرفان سيکاريل آهي. ڪجھ اهڙو ئي تصور 
يور ۾ ٫‏ رهيو اهي ت اها ملڪوتي جبروتي سي آهي ۽ 1(:«1908) 
(0100] يا خدائي قوت آهي. 1 -.. 

بونان ۾ عام خيال اهو هو ت شاعريءَ جي ديوي (101]1156) ڪن ماڻهن 
هڪ سمشھور روايت آهي ت مشھور يوناني شاعر هيسيئڊ (1658108]) يک 
هيليڪان جبل تي زيتون جي ٽاري هٿ ۾ ڏيئي ديوين يا مقدس 
دوشيزائن اهڙي قوت ڏني جنھن سان هو پنھنجو ڪلام ڳائي سگھي . 

بوناني فلسفي افلاطون پنھنجو وجدان وارو نظريو -11 01 111601) 
(11111011) ڏنو جنھن م جيائن ت روح مثالبت (()106011) کي جڏهن پاڻ 
ظاهر ڪرڻو هوندو آهي َ“ اهڙي وجود کي گوليندي 
آهي جيڪو کيس ظاهر ڪري. اهو وجود ”شاعر“ جو هوندو آهي . 

روم م شّاعرن کي ويس (5ت۱'8) چيو وبندو هو جنھن جي معنيٰ 
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پيشن بين يا پيغمبر آهي, يعني اهي جيڪي اگواٽ ڏسي سگھن. 

تا جڪ 3 
م هن شّاعريءَ کي بيغمبريءَ جو جزو ڪونيو ري 

”شاعري جرويست از پيغمبري“ 
اردوءَ ۾ غالب چيو آهي .1 

”آتي هين غيب سي ۾ مضامين خيال مين“ 

سنڌيءَ ۾ شاھ لطيف پنھنجن بيتن کي پيفام نٿانيون يا آيتون 
ي- َ‫ 

"جي تو بيت ڀانئيا سي ا يتون آهين” 

سچل سرمست دعويٰ ڪئي ت هو جيڪي ڪجھ ب چوي ٿو سو 
کانئس ڇوايو وڃي ٿو: 

”من کي گوم, بار مي گويد بگو“ 

(مان نٽو چوان, منھنجو يار ٿو چوي ت چئو) 
ساميءَ ب ائين ڄاڻايو 2 

ٍ ”ويدن جا ويچار سنڌيءَ ۾ سٹامر“ 

انھن قدہر شاعرن کان سواءِ اسان جو جد يد دور جو شاعر شْيڂ اياز 
ڏات جي ديويءَ جي وجود جو قائل ٿو محسوس ٿئي ۽ هو شاعريءَ 
جي ڪيفيت کي الھامي ٿو سمجھي , هڪ هنڌ وري هيئن ب چيو 
اُڏأس: 

”اي ڏاتار تون مون کي ايتري ڏات ڏين ٿو جو مان اها ٻڪ ۾ 
جھلي ٫‏ نٿو سگھان.“ 

جڏهن ت شاعريءَ جي تخليق جي باري ۾ جد يد سائنسي نظريو 
مختلف آهي . فرائڊ جي ليل نفسيءَ واري نظريي شاعريءَ کي داخلي 
تصور ڏنو ۽ هن شاعريءَ, کي انھن انساني جذبن ۽ خواهشن جو اظهار 
سڏ يو جيڪي ڪنهن سماجي دٻاءَ جي ڪري ظاهر نٿي ٿي سگھيا 
هن جو فن بابت نظريو نفسيات ۽ سائنسي شُمور تي ٻڌل هو. هن الھام 
واري نظربي کي مڪمل طرح رد ت ڪون ڪيو پر شاعريءَ کي خوابن 
جي زبان ۽ لاٹعوري نفس جي قدرتي پيداوار سڏيو, سندس شاگرد 
زونگ (1098) وري سندس انفرادي لاٿعور جي مقابلي ۾ پنھنجو 
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اجتماعي لاشعور جو نظريو پيش ڪبيو ۽ چيو ت اهو لاشمعور ڪن بنيادي 
نقشّن جو ذخيرو هوندو آهي جيڪي انسان جي پراڻن ححُربن ۽ مشّاهدن 
سان ذهن تي پيل هوندا آهن. زونگ جي خيال مطابق اهي ابتدائي نقش 
شاعريءَ جو بنيادي مواد هوندا آهن ۽ انھن مان ئي شعر جو خيال ۽ مواد 
باثمرادو پيدا ٿى پوندا آهن. اهي لاشعور ۽ نحت الشعور مان شعور جي 
سطح تي ڪس . حححرڪ (105[0110)108) جي ڪري اچي ويندا آهن هن 
نظريي شاعريءَ کي سُعور سان لاڳاپي جد يد خيال ڏنو. 
مارڪسي نظريي مطابق فنڪا ر زندگيءَ جي جدلياتي قوتن کي 

ثايان ڪندو آهي ۽ هر شاعر يا فنڪار جي تخليق جي ڀيان مخصوص 
طبقاتي شعور هوندو آهي جيڪو شاعر جي خيال جي تنظيہ ڪندو 
اهي . 

اهڙيءَ ريت فن ۽ شاعريءَ جي باري ۾ ٻہ واضح نظريا موجود 
آهن. مڪ اک ان هي ۽ ۾ ٻئي جي مطابق 
شموري۔ عمل جنھن جو بنياد محت الشعور ۽ لاشمور آهن. آهي ٻئي 
نظريا هن وقت تائين اسان جي شاعرن توڙي نقادن وٽ قابل قبول آهن. 
سادن سولن لفظن ۾ هيئن چئي سگھجي ٿو ت فن (شاعري) هڪ اهڙي 
قدرتي تخليقي ڏات آهي جيڪا ڪن ٿورن ماڻھن کي قدرت طرفان 
مليل هوندي آهي, انھيءَ ڏات کي هرڪو فنڪار (شاعر) پنھنجي 
ماحول ۽ زماني جي شعور سان لاڳاپي, فني سکيا ۽ ٽيڪنيڪي ڄاڻ 
ذريعي بھترين طريقي سان ظاهر ڪري ٿو. 


ڪنهن ب تخليقي عمل لاءِ ضروري آهي ت فنڪار ۾ زندگيءَ تي 
تنقيدي نظر وجهڻ جي صلاحيٽ هجي ڇو ت فن جي تخليق ڪرڻ وارو 
پنھنجن جذبن خيالن ۽ تحربن کي ترتيب ڏئي ڪنھن خاص اسلوب ۽ 
لطافت سان پيش ڪري ٿو ۽ اها سندس تنقيدي صلاحيت ئي هوندي 
آهي جنھن جي مدد سان ان موضوع جي چونڊ ڪندو آهي ۽ پنھنجن 
خيالن کي ترتيب ڏيندو آهي ۔ اها تنقيدي صلاحيت ري هر 
شعبي ۾ ترقيءَ جي ضامن هوندي آهي . انسان پنھنجي تنقيدي صلاحيتن 
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کن ڪت اسندي اج ترقيء جن من ڏاڪي تي مھ آهي۽ .رن ۽ 
خوفناڪ جھنگن يا رڻ پٽن کان ٿيندو اڄ جو انسان ڪمپيوٽر | يج ۾ 
داخل ٿيو آهي ۽ هن کي هن ڌرتيءَ جي گولي کان سواءِ ٻيون 
ڪيتريون دنيائون چنڊ ۽ ستارن جي روپ ۾ دعوت ڏئي رهيون آهن ت 
اچي اسان کي فتح ڪر. 

ماضيءَ کان حال تائين ٿينداڙ هر ڪنھن تب يليءَ م جيڪڏهن 
ڪا بھتري, ڪا نواڻ نظر اچي ٿي ت ان جي ذميداري تنقيدي شعور تي 
آهي ۽ اها تبد يلي زند گيءَ جي هر سُعبي ۾ ڏسي سگھجي ٿي ۽ فن جي 
هر صورت ۾ ان کي محسوس ڪري سگھجي ٿو. ان ڪري چئبو ت ُ 
تنقيدي عمل وسيلي ئي زندگيءُ ۾ اڳتي وڌڻ ممڪن آهي ۽ فن جي هر 
هڪ صورت جي ترقيءَ جو دارومدار ب انھيءَ ساڳئي تنقيدي عمل تي 
آهي ۔ انھيءَ مان ثابت ٿيو ت تخليق ۽ تنقيد جو پاڻ م ٿام گھرو تعلق 
هوندو آهي . ڪنھن زماني ہ ت اهو عام خيال هو ت هڪ سٺو نقاد ٿيڻ 
لاءِ ضروري آهي ت اهو پاڻ ٫‏ فنڪار هجي . ادب جي تاريخ ۾ گھڻو 
ڪري سٺا نقاد اهي ئي ٿيا آهن جيڪي پاڻ ٫‏ انھيءَ تخليقي صنف ۾ 
مھارت رکندڙ هئا, ان ڪري چوندا هٿٳ 2 نڪا ۽ هڪ 
تنقيدنگار م تخليقي ۽ تنقيدي صلاحيئن جي حوالي سان ڪو ٿُورو ئي 
فرق هوندو آهي , ۽ انھيءَ حوالي سان هڪ سٽي تنقيد نگار ۾ تخليقي 
صلاحيت جو هئڻ پڻ ضروري جاتو ويندو هو. شيڪسپيئر جي زماني 
جو مشھور ڊرامانگار ۽ شاعر بين جانسن 101501 1161) نقاد ٫‏ هو, سندس 
خيال هو ت ”شاعريءَ جي پرک صرف شاعر ئي ڪري سگهن ٿا سي ٫‏ 
عام شاعر ن پر جيڪي قام سٺا شاعر هجن.” 

بھرحال ائين چئي سگھجي ٿو ت جيڪڏهن ڪو نقاد وڏو شاعران ب 
هجي ت ب هن کي ان صنف جي باري م مڪمل ڄاڻ هجي ۽ تنقيدي 
اصولن کان ٫‏ يوريءَ طرح واقف هجي. اعليٰ فئي ذوق ۽ ڄاڻ پڻ 
هجيس. هڪ نقاد جيڪذهن فنڪار ٫ن ٫‏ هجي ت ٫‏ هن ۾ ڪنھن 
تخليقي عمل کي سمجھڻ جي صلاحيت ضرور هئڻ گھرجي , کيس اها ٫‏ 
ڄاڻ هجي ت شعر ڪيئن جڙندو آهي, شاعر جي جذبن احساسن 
(2111185ڻ-1) تحيل (1118116011ع11110) )۽ سوج (1100118111') ء زندگيءَ جي 
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مختات؛ ڪربڻ .مان .ورتل . باٽرڻ خي.اث ريت مان ۔هق ڪيئڻ ڪو شمر 
جوڙي پيش ڪري ٿو. 

اهڙي ڄاڻ رکندڙ هڪ نقاد انھيءَ شعر تي تنقيدي نظر وجھڻ مھل 
ان جي هڪ هڪ عنصر کي سمجھي ان ۾ موجود خوبين ۽ خامين جو 
ادراڪ تڏهن ئي ڪري سگھي ٿو ”جڏهن پاڻ ان جي صحبح صورت 
کي پنھنجي ذهن ۾ ٻيھر جوڙي ڏسي سگھي.“ ائين هو پنھنجي 
تخليقي صلاحيت ذريعي ئي ڪري سگھندو. 

ان ڪري چوندا آهن ت نقاد جو ٫ہ‏ ڪنھن حد تائين تخليقڪار 
هئڻ ضروري آهي . 

تخليق ۽ تنقيد جو اهو رسُتو بطرفو اهي معنيٰ ت ڪو ب 

تخليڪار تخليقي صلاحيت سان گڏ تنقيدي صلاحيت رکي ٿو ۽ هو 
رنه گي ۽ تي اتنقيدي نظر وجھي ‏ ڪوبوضوع ڳولي. ان کي. پنھنججي 
خاص انداز ۽ اسلوب ذريعي پيش ڪري ٿو ۽ ڪو, نقاد انھيءَ تخليق 
تي جڏهن تنقيدي نظر وجھي ٿو ت پنھنجي تخليقي صلاحيت ذريعي 
ٻپھرين ان کي سمجھي پوءِ ان جو تحزيو ڪري ٿو اهڙيءَ ريت هو 
زندگيءَ ۽ فن جو نقاد بٹجي ٿو فن جي روايت ۽ ٽيڪنيڪ جي ڄاڻ 
ہ ٻنھي لاءِ ضروري آهي ۔ 

پر عام رويو اهو آهي ت زند گيءَ جي ڪنھن ٫‏ شعبي ۾ ڪنھن ب 
ٿي ۽ جي خوبي یا خامي چڱائي یا برائي معلوم ڪرڻ لاءِ ان شعبي جي 
ڪنھن ٫‏ ماهر ماڻھوءَ کان راءِ وٺبي آهي پر ادب ۽ ٻين لطيف فن 
بابت هرڪو ڄاڻو, اڻ ڄاڻ پيو ڳالهائيندو ۽ پنھنجا ربا ڏيندو آهي. 
عام ماڻھوءَ جي راءِ ۽ ماهران راءِ م گھڻو فرق هوندو آهي , عام ماڻھوءَ 
جي راءِ عمومي هوندي آهي جڏهن ت خاص ۽ ماهر ماڻھوءَ کي ان فن 
جي ڄاڻ) تربيٽ, ذوق (561156 10]/) ۽ تخليقي صلاحيٽ ذريعي 
انھيءَ فنپاري کي پرکي پوءِ راءِ ڏيتي پوندي آهي. . 

ڪود فن تخلين ڪندڙ تخليقڪار (]8115 006 ة٣))‏ هوندو اهي 
جنھن ۾ تخليقي صلاحيت بنيادي شي ۽ هوندي آهي ۽ تربيت ۽ سکيا ان 
کي چمڪائي صحيح فوني پيش ڪرڻ ۾ مدد ڪندي آهي. سندس 
تخليقي صلاحيت ترڪيبي [(51۱961106) هوندي آهي ۽ اتنقيدي 
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صلاحيت کي عحزيانى (41191(181) چيو ويندو آهي . 
هڪ ڪن اق وين نك قا 
سڃائي ۽ ديانتداريءَ سان پر کي تتخليقڪارَ جي فني ۽ ٽيڪنيڪي 
اج ال کان وي سندس فڪر ۽ خيال جو چيد يا زيو (4181515) 
ڪري ٿو جنھن ۾ ٽا سائنسي هئڻ گھرجي ڇاڪاڻ جو 
تنقيدي فن هڪ قسم جي سائنس آهي جنھن سان ڪنهن ادب پاري 
جي مختلف عنصرن جي فزياتي ڇنڊ ڇاڻ ڪري انھن جي افاديت کي 
اجاگر ڪري انھيءَ جو ملھ ڪٿّي سگھجي ٿو. ان ڪري چئي سگھجي 
ٿو ت تخليقي ادب جو واڌارو ۽ ترقي تنقيد جا محتاج آهن ۽ تنقيد وري 
خود بر تخليقي جوهر جي محتاج هوندي آهي. ٻين لفظن ۾ هيئن ب 
چئي سگھجي ٿو ت ڪنھن ب تخليقي فن تي تنقيد ڪرڻ بذات خود 
٣ 3 979090‏ مج 
جيڪا خود زندگيءَ جو بنياد آهي يعني چڱي ۽ بري جو فرق, كري ۽ 
کوٽي جي سڃاڻ, ڪوڙ ۽ سچ جي ساڃاھ جنھن سان زندگيءَ جا مسئلا 
حل ڪرڻ سولا ٿيو ون ۽ هو موضوع جي چونڊ ڪرڻ ۾ آساني 
اب 8 ن5 ين ڪت 
ٿي. ادب هڪ فن آهي ۽ ادبي تنقيد ذريعي ان م صحئمٽل ۽ سھٽّيون 
تبد بليون اي سگھجن ٿيون. اهو اهڙو تخليقي عمل آهي جنھن ۾ 
تنقيدي ڄجاڻ جي مدد سان تخليقي قوتن ہم م واڌارو آڻي انھن ذريعي 
سماج لاءِ ڪا سھڻي سوچ, ڪو صحتمند فڪر ڪنھن فن پاري ۾ 
سرجي ٿو. تنقيد جي فن ذريعي انسانن جي انسانن سان لاڳاپن م ربط ۽ 
سماج جي عقلي روين کي دليلن سان سمجھائي ۽ جذ باتي ورتاءَ جو جواز 
پيش ڪري سگھجي ٿو جن جي ذريعي پڙهندڙ ماڻھن کي زندگيءَ 
گذارڻ جو بھتر طريقو معلوم ٿئي ٿو ۽ سندن زند گيءَ م اعتيار ۽ 
اعتماد اڀاري سگھجي ٿو. 
روايتي طرح سان تنقيد جي لفظي معنيٰ ۽ مفھوم ۾ ۾ موجهارو 
آهي, لفظ تنقيد جي لغوي معنيٰ آهي "1101086" '”ملھ =- 
” پرکڻ“ چڱي بري يا كري ۽ کوٽي جو فرق معلوم ڪرڻ, ڪنھن ب 
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سُي ۽ جي خوبين ۽ خامبن جو صحيح اندازو ڪري ان تي پنھنجي راءِ 
قائمر ڪرڻ. انگرپڙي لفظ (اصل يوناني ) (10601511) حى لغوي معنيٰ آاهي 
شمصلو, عدل يا انصاف با 111086 ڪرڻُ. پر عام زان مق تنقيل ۽ -2]101) 
كه ڪڪ ويو 
ذريعي 77 جي حامين ٰ.: گڏ . خوبيون پڻ 9 ان وينديون 
آهن ت جيئن خاميون دور ڪرڻ سان گڏوگڏ خوبين جو سلسلو پڻ 

رهي . 


4- فن ۽ فڪر جو بحت 


ڪنھن ب ادبي غرير يا لکڻيءَ تي تنقيد ڪرڻ جا ٻہ طريقا رائُج 
رهيا آهن, هڪ ۾ لکڻيءَ جي هيئت, اسلوب, اسٽائيل, ٻوليءَ جي 
مياج) رنگيني ء ۽ فني گھرجن با ٽيڪنيڪي مھعارت کي وڌيڪ 
اهميٽ دني ويندي آهي, سسبٽ ان جي خيال جي بلندي) فڪري 
عظمت ۽ سماجي ڪارج جي. جڎڏهن ت ٻئي طريقي موجب فنڪار جي 
بنيادي خوبي سندس خيال جي بلندي ۽ سندس لکڻيءَ جي سماجي 
ڪارج کي سمجھيو ويندو آهي. 

اصل ۾ ڳالھ هيئن آهي ت ڪنھن ب اعليٰ درجي جي فن (ادب) ۾ 
يا 
خيالہ فلسفي ۽ نقط نظر کي پڙهندڙن تائين پھچائڻ لاءِ ڏات ۽ ڏانءَ 
دجو ”777 آهن. لفظن جي سھتي ترتيب ۽ ٻوليءَ جي 
جمالياتي سونھن, اسلوب ۽ اسٽائيل جي منفرد ۽ اعليٰ فوني ذريعي ئي 
ڪنهن اعليٰ خيال جو بھتر ۽ مؤثر اظھار ڪري سگھجي ٿو. ڪيٽرو ب 
اعليٰ الخ ڍڪ هڪم ار مناشر نز ڪندو ت اهو 
پنھنجي اهميٽ وڃائي ڇڏيندو ۽ 0 مان ڪو٫‏ لاپ ڀرائي ن 
سگھندو. ساڳيءَ ريت ڪيڻرو بر سھڻو انداز ۽ اعليٰ . اظھار هوندو 
جيڪڏهن خيال م دم ن هوندو, فڪري بلندي ۽ عظمت ن هوندي ت 
اهوبڙهندڙ جي توجھ حاصل ڪري ڪون سگھندو. 

جذ بن احساسن جي لطافت ۽ نزاڪت, فڪر ۽ خيال جي بلندي, 
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تخيل جي ادام. اسلوب جي انفراديت ۽ ٻوليءَ جي سونھن سان ئي ڪا 
لکڻي اعليٰ فن جو مقام ماڻي سگھي ٿي ۽ ڪنھن ب فنڪار لاءِ سڀ 
کان وڌيڪ خوشيءَ جو موقعو اهو ئي هوندو آهي ت فني ادراڪ ۽ 
هنرمنديءَ واري مھارت سان پنھنجي زندگيءَ بابت نظربي کي 
پڙهندڙن تائين پھچائي سگھي. 
هڪ خيال اهو ٫‏ آهي ت اسلوب جو معنويت سان پاڻمرادو تعلق 

هوندو آهي . ڪنھن ب خاص خيال يا فڪر سان ان جي فني گھرج 
اسلوب ۽ اسٽائيل ٻپاڻيھي اچي ويندو آهي. ادب جي موضوع طور 
زند گيءَ ۽ ڪائنات جا مسئلا اديب ۽ شاعر کي سوچڻ تي مجبور ڪندا 
آهن ۽ پوءِ هو انھن کي پنھنجي ڄاڻ ۽ وس اهر بھترين طريقي سان 
نن ڪي ڪي نا رجا وص ۇٴجَ 
پنھنجا فڪري رجحان ۽ اسلوب هوندا آهن ۽ هر هڪ ماحول ۽ معاشّري 
جون تھذببي ثقافتي ۽ سماجي گھرجون مختلف هوند يون آهن. ان کان 
سواءِ زمان ۽ مڪان جي انھن پابندين کان مٿانهان ڪي آفاقي قدر ۽ 
انساني تقاضائون پڻ هونديون آهن جن سڀني جي پورائي ڪرڻ وارو 
اداب یا شاعر ئي پاڻ ۾ همہ گيريت), انفراديت ۽ آفاقيت رکندو آهي . 

جيڪي نقاد ادب ۾ صرف خيال, فاڪِٽو ۽ 9 ار 6 
سان وابستگيءَ جو عنصر ڳوليندا آهن انھن کي ”ادب براءِ زندگيءَ“ 
جو نظريو ر کندڙ چيو ويندو آهي ۽ اهي ان جي فني گھرجن ۽ اسلوب 
کي محض ان فڪر جي پيش ڪرڻ جو ذريعو سمجھندا آهن. ۽ 
جيڪي نقاد فني گھرجن, سھتي ٻولي منفرد اسلوب ۽ اسٽائيل کي ئي 
فن سمجھندا آهن ۽ ان جي اهميت ۽ افاديت ب محض انھيءَ سبب 
سمجھندا آهن ت فن جي تاريخ ۾ اهو هڪ اهم اضافو آهيٰ... 
اعليٰي خيال يا فڪر جي موجودگي ۽ زندگيءَ سان لاڳايو يا ان جو 

ڪارج هن جي نظر ۾ ايترو اهم ڪوز هوندو آهي, انھن کي ”اد 
0 000 يقين رکندڙ چيو ويندو آهي . 

پھرئين نظربي م يقين رکندڙن جو خيال آهي ت فن هڪ شعوري 
عمل آهي , انھيءَ م ذهن متحرڪ هوندو آهي مختلف وقنن ۽ حالان 
۾ ٿيل مشاهدن ۽ تحربن سبب جيڪي خيال يا موضوع فنڪار جي 
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لاشعور ۽ محت الشعور ۾ ويھي رهندا آهن انھن مان ڪو هڪڙو ڪنھن 
مھل وڌيڪ شدت سان شعوري سطح تي اڀري ايندو آهي : ۽ آئين هو 
تخليق ٿيل پنھنجي لفظ لفظ سان متفق هوندو آهي... اهڙي 0 
اهو فن سندس نقط نظر یا زندگيءَ بابت نظريبي جي مطابڻ هوندو آهي ۽ 
شعوري طرح سان زندگيءَ سان لاڳاپيل يا واست هوندو آهي. ان جي 
تنقيد پڻ اهڙي نظريي سان ٿيڻ گھرجي . 

ٻئي نظربي ۾ يقين رکندڙ اهي آهن جيڪي فن کي الھامي, 
وجداني ۽ غير شُعوري عمل سمجھندا آهن. اهي خيال پرست هوند! 
آهن. سندن خيال هوندو آهي ت فن جي صورت ۾ آيل هڪ هڪ لفظ 
هڪ هڪ خيال ”مٿان“ نازل ٿيندو آهي ان ڪري ان ۾ اً يل هر هڪ 
ڳالھ آسماني عطيو هوندي 0 ان 0[ اهو ٿيو تن اها اهڙي 
سوکڙي هوندي آهي جيڪا فن جي ذخيري ۾ اضافو ت ڪري ٿي پر 
ان ۾ شموري طرح سان ويھي ڪي پيغام ڪي ڪارج ۽ زنددگيءَ جا 
مسئلا ڳولڻ غلط آهي . ان ريت ڄڻ ت اهي فنڪار کي سندس تخليق ۾ 
پيش ڪيل ڳالھين جي ذميداريءَ کان اجو ڪري ٿا ڇڏين. انھيءَ فن 
ا0 اه 5 را 
واضح نقط نظر يا اسڪول آف ٿاٽ نظر اچن ٿا جيڪي تنقيد جي 
7 وھ اڻ ٿيندا رهندا. بنيادي ڳالھ اها آهي ټ 
جيڪڏهن ڪنھن اديب يا شاعر جي تخليق تي تنقيد ڪرڻي هحي ت 
نقاد کي گھرجي ت هو ان کي فنڪار جي دور جي حوالي سان ب پرکي 
ت پنھنحي دور ۾ ان جي اهميت ۽ افاديت جي حوالي سان ٫‏ دسيئ ۽ 
ٻڌائي ت انھيءَ تخليقي ڪاوسش ۾ فن ۽ فڪر اسلوب ۽ خيال جي سطح 
تي ڪھڙيون خوبيون ۽ خاميون آهن ۽ اهي موجوده دور ۾ فن ء فڪر 


5-ا2بي تنقيح جي تاريخ 


هونءَ ‏ ادبي ٽيل جي دائري ص‫ ادب حون سڀہُي صنفون اچي 

وڃن تيون پر تنقيد جي تاريخ تي نظر وجھڻ سان خبر پوي ٿي ت سڀ 
.۾ ا3 3 ٌ 1 ٴ 

کان پھرين * شاعري ” تي تنقيد ڪئي ويئي , جنھن جو سبب ثايد اهو 
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هجي تت ادب جي سمورين صنف مان شاعري سڀ کان آ گاٽو تخليقي 
عمل آهي . دنيا جي مختلف ملڪن ۽ علائقن ۾ ڏسبو ت شعر ئي انھن 
جي اخ هجو دز او جن تي سموري ادب ۽ 
تنقيد جي اوساري كنئي ويئي آهي . 

يونان هڪ اهڙو منفرد ملڪ آهي جنھن جا علم ۽ فن محفوظ رهي 
سگھيا آهن. ان ڪري جڎڏهن بر ڪنھن علم يا فن جي تاريخي سلسلي 
جي ڇنڊڇاڻ ڪبي آهي ت سلسلو يونان کان كڻبو آهي. موهن جي 
باوجود محفوظ ن رهي سگهڻ ڪري تاريخ ۾ ذڪر هيٺ نٽو اچي. 

ٻين سمورن علمن وانگر ادب ۽ تنقيد جي ابتدا کي جانچڻ لاءِ پڻ 
اسان کي يونان ڏانھن نھارڻو ٿو پوي.... جتي جي شاعرن اديبن ۽ ڏاهن 
فلسفين پنھنجي شاعريءَ, بحث مباحشن, ليڪچرن, تقريرن ۽ ڪتابن ۾ 
شعر ۽ نقد شعر يا تنقيد بابت خيالن جو اظھار ڪري انھيءَ سلسلي جي 
ابتدا ڪئي , جنھن ۾ ڪي محض ”تنقيدي اشارا“ آهن ت ڪي باقاعده 
ادٻي تنقيد جا اصول آهن۔- ٍ 

ُ‫ ادبى تنقيد حى باقاعده انندا ارسطو (41195]0)18) (وفات 322 قمہ) 

جي 00 ينت يونٽيڪا (166)100) سان ٿئي ٿي پر ان کان اڳ 
سندس اسناد افلاطون (11810) (وفات 347 قم) ينھنحي تصنيف 
ريپبلڪ (86908116) ۾ شعر ۽ شاعريءَ تي بحٹ ۽ اعترافس ڪري 
چڪو. ه.و: ڏنو. وڃي. ات افلاطون. کا اڳ؛ بر سندس امتاد قراط 
(56018)69) (وفات 399 قم). جنھن سچ لاءِ زهر جو پيالو پيٽو هو 
پنھنجي مقدمي جي پيرويءَ دوران ڳالھائيندي شاعرن ۽ سندن شاعريءَ 
تي پنھنجن خيالن جو اظھار ڪري چڪو هو. سندس انھيءَ مقدمي جي 
پيروي م سندس بيان (400108) کي ادبي تنقيد جي تاريخ ۾ 
ڪري اهميت حاصل آهي جو هن انھيءَ ۾ ادبي تنقيد کي ادبي عمل 
(860)11]19 8181ع186ي1) م‫ هڪ حفكا| ۽ اهم جاءِ ذنى هئى 3 

سقراط (5009)65) کان اڳ ڻڻ ڪيترا شاعر قىي گذاريا هلا ڄڻ نا 
ڪن اهم شاغرن جا نالا هى آهن, هومر (1ع110111]) (12_9 صديءَ ق۔م) 
هيسكڊ (00ز1168) (8 صدي ق۔م) پنڊار (1809) (518_-442 ق۔م. 
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حورجمس (380_485 ق۔م) ۽ ارسٽوفينز (4115)0]1181165) (380_4486 
ق۔ہ). انھن سڀني شاعرن پنھنجي ڪلام ۾ ڪنھن ن ڪنھن روپ ۾ 
تنقيدي اسارا ڏنا آهن جن جي بنياد تي ادبي تنقيد جي سلسلي کي 
گھڻو پوئتي كکُي وڃجي سگھجي ٿو بھرحال انھن تنقيدي اٿارن کي 
بيان ڪري سقراط افلاطون ۽ ارسطوءَ تائين يونان ۾ تنقيد جي تاريخ کي 
شو صو:؛ 

هومر دنيا جو پھريون معلوم شاعر آهي جنھن جا ٻہ منظوم قصا 
ايه" .ااوڊينسن“ ثبت تاريخ نوعنيٽ اهونلاي اڻ جخلدقي جوهز 

هومر شاعريءَ جو مقصد ””لطلفل“ (860116م[11) سمجھيو ٿي ۽ هن 
شاعراڻي قوت کي الھامي قوت سڏ يو جيڪا کيس شعر تخليق ڪرڻ لاءِ 
ديوتائن کان مليل هئي. هن پنھنجي مٽھور تصنيف اليڊ ۾ اڪيلز جي 
سوني ڍال مان اڪريل نقش بابت لکيو هو ت.... ” ۽ هر جي پٺيان 
زمين ڪاري ٿيندي وئي, اها هر سان کيڙيل زمين ٿي لڳي. جيتوڻيڪ 
اهو ڪم سون جو هو ۽ اه ان جي ڪاريگريءَ جو ڪمال هو. ڍال تي 
اڪريل نقش حقيقت جو رنگ ٿا ڏين ۽ اها ڪيتري ن عجيب ڳالھ 
ٿا 

هومر اها ڳالھ هڪ سوني ڍال تي ٿيل ڪاريگري بابت لکي هئي 
جنھن ۾ هن فنڪار جي ڪم تي تنقيدي نظر وجھي) هڪ اهڙي ڳالھ 
ڪئي جيڪا فن جي تخليقي جوهر کي ظاهرڪري ٿي, يعني ت سون 
ڪري ٿي سگھيو.... ان جو مطلب اهو ٿيو ت ڪوب فنڪار پنھنجي 
تخليقي عمل ذريمي ڪنهن ب اهڙي تاثر جي تخليق ڪري سگھي ٿو, 
جيڪو عام حالت ۾ ڪن نظر ن اچي . ان مان اهو نتيجو پڻ نڪري 
ٿو ت فن هڪ اهڙو تخليقي عمل آهي جيڪو انسان جي تصور کي 
حقيقت جو روپ ڏئي سگھي ٿو معمولي شين کي غير معمولي ۽ حسين 
بنائي سگھي ٿو. هومر جي تنقيدي نظر جي ان اشاري کان سواءِ ڪجھ 
ٻيا اارا ٫‏ فن جي ڪارحج ۽ مقصد بابت ملن ٿا مثال طور: 


27 


ال شاعر ۽ :راگي. شاعريءَ ڪي ديويءَ .جا تيارا هوئنا آهڻ اھا کڻ 
سريلا گيت بخش ڪندي آهي. 
2 راڳيءَ کي ڪو راڳ ڇيڙڻ جو اڌمو ديوتائن کان ملندو آهي ان 
ڪري سندس اها صلاحيت الھامي ٿيندي آهي . 
3_ راڳي پنھنجي راڳ وسيلي انسانن کي لطف ڏيندو آهي. 
4_ راڳيندڙ شاعر جي ڪھاڻيءَ ۾ صداقت هوندي آهي ۽ اها ان ڳالھ 
جي ثابتي اهي اها الھامي هوندي اهي . 

انھن اشارن مان اهو نتيجو ڪڍيو ويو آهي ت هومر جي زماني ۾ 
ونان ۾ فن کي الھامي سمجھيو ويندو هو. راڳ ۽ شاعري ديوين پا 
ديوتائن جا بخشيل الھامي ۽ انسانن کي خوشي يا لطف ڏيندڙ فن سمجھيا 
ريندا هئا. ان ڪر باڪت بوت ئئا: “ ” 

هيسيئڊ (1165108) يڻ يونان جو قدمر ٿاعر هو جنھن اتان جى زمين ِ 
كيڙيندڙ هارين لاءِ هڪ منظوم هدايت نامو لکيو هو. هن لاءِ روايت 
مُھور هئي ت هيلميڪان (161:001]) جبل تي هن کي علمن ۽ فن جي 
مقدس دوشيزائن پنھنجو جلوو ڏيکاري, هٿ ۾ هڪڙي زيتون جي 
ٽاري ڏئي سندس سيني ۾ اهڙي راڳ جي قوت ڀري ڇڏي جيڪا 
کانئس انھن ڳالھين بابت گيت ڳارائني جيڪي ائنده ٿيڻ واريون 
هيون. معنيٰ ت هيسيئڊ جي حوالي سان اها روايت عام هئي ت شاعر پا 
راڳي پيش بين ب ٿي سگھي ٿو ۽ اڳ ڪٿي ڪندڙ ب اهوئي سبب 
آهي جو هيسيئڊ شاعريءَ جو منصب الھامي درس ڏيڻ ٿي سمجھيو. 
ينحاو: 

هڪ پئىي شاعر ينڊار (1"11888) وري فطري شاعراڻى جوهر کى 
اهميت ڏني پر ٽيڪنيڪ جي اهميت پڻ بيان ڪئي آهي ۽ اهڙين 
راهن جو ذڪر ڪري ٿو جيڪي منزل کي ويجھو آٹي سگھن. هن جو 
چوڻ هو ت ”شاعر کي گھرجي ت قام گھٽ لفظن ۾ وڏيون معنائون 
سمائي ڇڏي “, اهڙيءَ ريت هن اختصار جي خوبيءَ تي زور ڏنو. 
وو رڊس: 

جوجس نالي شاعر شاعريءَ کي عروضي نظام يا وزن بحر جو فونو 
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ڪوليو جنھن جو مقصد ٻڌندڙن کي متاثر ڪرڻ ۽ ترغيب ڏيڻ هوندو 
اهى . 
ارسٽوقينو: 

ارسٽوفينز (411510111181165) هڪ ڊرامہ نگار هو سندس طربہ 
ڊرامن يا ڪاميڊيءَ ۾ طنز سان گڏوگڏ تنقيدي اٿارا ٫‏ موجود آهن. 
هڪ هن لکي ٿو" خراب شاعر اهڙن ٻوٽن َ. آهن جن جو ڪو ڦل 
هي آهي خالي اهوا ۾. آفاڙ ڪندا آهن“ هو سٺي شاعر لاءِ چوي 
”0 نڪ جه اين ال 
آفاقىي هحى.“ 

_ ينان ۾ شاعريءَ جي حوالي سان تنقيدي شعور جي ارتقاءَ تي نظر 

وجھڻ ساڻ معلوم ٿئي ٿو ت اهو فن الهامي سمجھڻ سبب آهسٽي 
آهستي مذهب ۽ اخلاق جو تصور انھيءَ سان لاڳو ٿيندو ويو ان ڪري 
ثامرت ”کي اخلاق سڌاريندڙ (186)0119615) جو رتبو ملڻ لگو. اهڙيءَ 
ريت يونان ۾ قدر رزمي شاعريءَ کي مقدس ڪتاب سمجهڻ شروع 
ڪيو ويو ۽ شاعرن کي هدايت ڏيندڙ, ماڻھن کي بھتر ۽ سٺو شھري 
بنائيندڙ سڏيو ويو. پنجين صدي قبل مسيح تائين يونان م فلسفين ۽ ڏاهن 
زند گي ۽ ڪائنات جي حقيقت جي باري ۾ عقلي ۽ فڪري سوالن تي 
سوچڻ شروع ڪيو. وجود, علمِ تحرير, تقرير, اسلوب, چڱائي, شاعريءَ 
جو منسب ۽ مقص وغيره سندن موضوع بنجي ويا. 

شاعرن مان انھيءَ دور ۾ يور ييڊ ير (15070696865) کي وڃئين دور 
جو جديد ذهن سمجھيو تي ويو جنھن جو خيال هو ت شاعريءَ کي 
پنھنجي دور جي مسئلن سان ضرور گن يل هئڻ گھرجي , هو شاعريءَ ۾ 
جقيقت پسنديءَ جو قائل هو ۽ روزاني ٻوليءَ کي شاعريءَ جي ٻوليءَ 
طور ڪم اٿڻ جو حامي هو, عورتن جي حقن جي پڻ حمايت ٿي 
ڪيائين. ان ڪري هن تي ارسٽوفيٽز هي الزام هنيا هئا: 

1 يورييڊ يز جي ٻولي ڪريل آهي ۔ 

2 هن جا موضوع گھهٽ درجي جا آهن. 

3_ هن وٽ سستي جن باتيت ملي ٿي . 
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انھن سني ڳالھين جو بنياد يورپيڊيز جي شاعريءَ ۾ عام روش 
کان هٽي ڪيل ڳالھيون آهن, هه 
ڪونھي ت ڪو هو شاعريءَ کي اخلاق جودرس ڏيندڙ فن نٿو 
سمجھي... معنيٰ ت ان زماني جا سڀئي ڏاهاءِ درامہ نگار ۽ شاعر انھيءَ 
خيال تي متفؾ هئا ت شاعر اخلاق جو درس ڏيندڙ ٿئي ٿو ۽ شاعري َ 
ماڻهن کي بھٽر انسان ۽ بھٽر شھري بنائڻ ۾ مدد ڪري ٿي. بھرحال 
شاعرن تي انھيءَ قسہ جي تنقيدي راين جي سلسلي م هڪ وڏو نالو 
سقراط جو اچي ٿو, جيڪو ”سچ“ لاءِ زهر پيئڻ سبب امر ٿي ويو هو. 
1 

سقراط پاڻ پنھنجي قلم سان ڪجھ ب ن لکيو پر سندس خيالن جو 
حوالو سندس شاگرد افلاطون ڏنو. ان کان سواءِ مٿس هلايل ڪيس جي 
ڪارروائيءَ ۾ پڻ سندس فڪر محفوظ ٿي ويو. ذڪر ڪيل شاعر ۽ 
ڊرامہ نگار ارسٽوفينز (جيڪو افلاطون جي زماني ۾ ٿي گذريو هو) 
پمھجي هڪ درامي ۾ سقراط جو ڪردار ٺاهيو هو جنھن ۾ هن جو 
ممب. 7 ننعيد ڪرڻ هو جيڪا هن پنھنجي طنزي انداز سان ڪئي 
هني َر اهڙيءَ ارين هن سقراط جي فلسفي جي ڪن ڳالهين کي 
محفوظ ضري ح٬يو‏ هو. 

سقراط جي متنھور شاگرد افلاطون پڻن هڪ مڪالي ۾ سقراط جي 
زباني چورايو هو ت ”اها قابليت ۽ خاص صلاحيت جيڪا تو کي عطا ٿي 
آهي سا رڳو هڪ يي . قوت هڪ 
الھامي قفوتٽ آهي ۽ تون خدائي طاقان جي يت آاهبن . ان ون 
ٹائين تخليق ڪري ٿو سگھي جيستائين م مس الھامي قوتن جو قبضو ن 
ٿئي ۽ سندس حواس هڪدم بي اٿر ن ٿي وڃن. خدا شاعر جو دماغ 
اها وي ڇڏيندو آهي ۽ پوءِ انھن کان پيغمبرن جو ڪم وٺندو 
آهي .“ جيتوڻيڪ اهي مڪاٺا سقراط جي زباني افلاطون لکيا آهن پر 
چئي سگھجي ٿو ت افلاطون پنھنجي استاد جي ڳالھين کي ورجايو آهي 
۽ هو شاعريءَ ين الهامي ارت ۽ ايقؾري سمجھي بشاعردا جي دق ا) کي 
خدا طرفان معطل ٿيل قرار ڏئي ٿو جيڪا ڳالھ پوءِ هن پنھنجي ڪيس 
جي سُنوائيءَ ۾ بيان ہ ڪئي هئي . سقراط هونءَ سڌوسنئون شاعرن پا 
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شاعريءَ لاءِ ڪجھ ڪو: چيو آهي پر اسڌيءَ طرح پنھنجي مقدمي ۾ 
ججن اڳيان بيان ڏيندي چيو هو ت, 
”آءُ ان ڪري هر دل عزيز نہ آهيان جو مون اهڙن ماڻهن جي عقل 
(ءِ خرد) جو جائزو وٺڻ چاهيو هو جيڪي هونءَ دانا ِ عقلمند مُھور 
هئا.“ انھيءَ بيان ۾ شاعرن جو ذڪر آيو ت چيائين, ”جينٿلمين! توهان 
حى سامھون حقيقت جو اظھار ڪندي مون کي ندامت ٿي رهي آهي . 
مون جڏهن اهي نظم پڙهيا جيڪي ڏاڍي توجھ ۽ احتياط سان جوڙيا ويا 
هئا.... ۽ مون جڏهن انھن نظمن جي شاعرن کان انھن جو مطلب پڇيو ت 
اهي شاعر پنھنجي نظمن جو مطاب ٻڌائي ڪو سگھيا.“ 
ڳالھ کي اڳتي وڌائيندي وري هڪ نڪٽو آندائين, 
”اتي جيڪي ماڻھو موجود هئا انھن ۾ ڪوب اهڙو ڪون هو 
جيڪو انھن نظمن جو مطلب انھن شاعرن کان بھتر فوني ن ٻڌائي 
سگھندو هجي.“ مٿين ڳالھين مان شاعري ۽ شاعرن جي باري ۾ سقراط 
هيٽيان نڪتا واضح ڪيا آهن ت: 
۱_ شاعر پنھنجا شعر موزون ڪرڻ وقت ڏاڍي احتياط ۽ توجھ کان 
ڪم وُندا هئا. 
2_ ماڻھو شاعرن ۽ سندن شاعريءَ جا مداح ٫‏ هئا ۽ انھن جي شّعرن 
کي سمجھندا هئا. 
ُ‫ 3_ شاعر خود پنھنجي شاعريءَ جو مطلب ڪون ٻڌائي سگھند 
هئاِ ن ان جي باري ۾ ڳالھائڻ (تنقيد ڪرڻ) پسند ڪندا هئا. 
4_ سقراط پھريون شخص هو جنھن شعر جي م تنقيد (ادبي تنقيد) 
بابت ڳالھايو ۽ شعر چوڻ جي قابليت ۾ فرق قائم ڪيو. 
انھيءَ ساڳگئي تا راد وبڪ سيو :ه::: 
”مون کي جلد ئي خبر پئجي وئي ت سُعر چوڻ جو مطلب اهو 
ڪونھي تم ڪو شٿاعر وڏيڪ عقلمٽل ۽ دانا هوندا آاهن بلڪ ان جومطلب 
(سبب) اهو اهي ت انھن م جوش ع ولولى (518511۱ا1)1ڏ1) جى فطری؛ 
صلاحيتٽ (6111115ڄ [1]8]11) هوندي آهي ً شاعرن کان سندن ”0090 
مطلب پڇڻ سان سقراط ڄڻ ت انھن جو امتحان ورتو هو ت هو خالص 
ذهني ۽ عقلي اصولن مطابق تحزيو ڪرڻ جي قابل آهن يا ن؟ هن ۾ پاڻ 


31 


پنھنجي شاعريءَ تي تنقيد ڪرڻ جي اهليت آهي يا ن؟ معنيٰ ت نقد 
ادب يا ادبي تنقيد جي اهليت ۽ قابليت کي اهميت ڏيندي هن شاعرن ۾ 
اها ڏسڻ ٽي چاهي . 

هن وڌيڪ خق- 9 لا تا 5 
وانگي آ پيغمبر ۽ جادوگر, بنا ڄاڻڻ جي چكيون ڳالھيون چئي 
ويندا آهن.“ 

سقراط - جي انھي سان (1[00[108]ڀپ/) م هن ادبي مٿّغلي 1 عمل 
((80)011 9 )1.1( م ادبى تنقيد کي ب اهميت سان بيان ڪيو.. 
ڏنٺو وڃي ت اچ ڏينھن تائين ڪيترائي نقاد ادب جي دنيا ۾ ٽن لين 
كين اهمميمتٽ ڏندا آهن. 

َ _ تخلمقى قوٺ ( )010111 ))2٣60]11(8‏ 

2_ لطنل اي ء مُسين (118 1916851 8110 41(1011018]1011/,) 

3 تنقيدي فوت ()0111ا0 [101081)) 

سقراط کي پنھنجي زماني جي شاعرن مان مايوسي پكُ پئي هئي پر 
اڄ شاعر پنھنجي تا ٿا ۽ منجھن تنقيدي 
شعور پڻ موجود نظر اچي ٿو. 

سقراط خيال پرست هو ۽ سچ جو گولائو هو ۽ هن پنھنجي سوچ 
جي حوالي سان مروج رياستي نظام ۽ سماج خلاف بفاوتٽ ڪئي ۽ 
جنھن ڳالھ کي صحيح سمجھيائين ان لاءِ سر ڏيئي ڇڏيائين. هن جو 
مُھور قول آهي ت ”علم پاڻ حسن آهي ۽ علم کان سواءِ ڪا سونھن 
ٻيڌلاڻي: ٿٿين ٿي, سفي ؟ا" تفراظقلض. کي وتع ادس .استان ماش 
لاهي تي آندو, ماڻھن ٺان لاگو ڪيو. سندس اثر سندس شاگردن 
قبول ڪيو جن مان سڀني کان نايان افلاطون هو. 
افلاطون: 

ادبي اتقيد ٻي باري م اٿارن ۽ انفرادي راين م مختلف ماڻنھن جا 
مختلف نقط نظر ت موجود آهن, منجھن تنقيدي شعور ب نظر اچي ٿو, 
نات 0 0 9 وت 
”تنقيد جو فن“ ۽ ان سان لاڳاپيل اصطلاح ”افلاطون“ کان پوءِ 


سامھون آيا جيڪو سقراط جو لائق 990 
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هو پر پنھنحي استاد جي اثر م پنھنجي شاعريءَ ۽ درامن کي ساڙي 
فلسفى ڏانھن مڙي ويو هو سندس ”تیيخالڻا”“ (ڂ1(10160811) اهڙي 
تصنيف آهي جنھن مان فلسفي جي باقاعده روايت جنم ورتو, انھيءَ 
يز تي ”مڪالا“ آهن پر ادب جي حوالي سان 
سڀني کان وڌيڪ ”ربيبلڪ“ (1060006110) کي اهميت حاصل آهي 
جنھن ۾ هن هڪ مثالي رياست جو جامع تصور پيش ڪندي شاعرن 
کي ان مان نيڪالي ڏيڻ جي ڳالھ ڪئي . افلاطون ڪو ادبي نقاد ڪون 
هو, ن ئي هن جو مقصد شاعري ۽ شاعرن تي تنقيد ڪرڻ هو بلڪ هن 
محض ان وقت جي يونان جي بگڙجندڙ معاشري ۾ ماڻھن جي رهنمائيءَ 
لاءِ لکيل انھيءَ مڪالي م قانون. سياست, اعلاقيات ۽ مابعد الطبعيات 
جھڙن موضوعن جي نراي سان ڪي الوٽ ٻيا ڪڪوڻ حيظجي پوءِ 
ادبي تنقيد جا اصول گڻجڻ ۾ آيون. ان (101۱) ۾ هو شاعر جي هستيءَ 
کي قام مٿانھون مقام ڏيندي چوي ٿو, ”ڇاڪاڻ ت شاعر هڪ روشني 
آهي ء اڏامڻ وارو پاڪ وحود اهي جيڪو ان وقت تائن تخليمنق نو 
ڪري جيستائين الھامي قوت مس غالب ن اچي وڃي ۽ هو پنھنجا 
حواس زائل نن اي وڃي. جيستائين هو اهڙي 
جذب ۽ مستيءَ جي عالم م ان ۽ 
ڻه کي لفظن جي :روپ ۾ پيش ٿو عڪري سگھي, 
اهي ڏاڍا شاندار لفظ هوندا آهن جن م شاعر انسان جي عمل کي پيّش 
ڪندا آهن, پر اهي لفظ فني اصول جي مدد سان بيدا ڪون ٿا ٿي 
سگھن. صرف شاعريءَ جي ديوي منجھن انھيءَ الھاميءَ قوت کي بيدار 
ڪندي آهي  .‏ سي واري ڪيفيت ۾ هو ڪو جو 
شيلو ڀڄن لکندا آهن, ڪنھن ڪورس کي تخليق ڪندا آهن, ڪو 
ايڪ لکندا آهن ۽ ڪو ائمبڪ (1011060]) شعر ٺاهيندا آهن. جيڪو 
هڪڙي صنف ۾ بھتر هوندو آهي سو ٻيءَ ۾ اها طاقت ن رکندو آهي 
ڇو ت شاعر فن جي سکيا سان ن بلڪ آسماني قوت سان شعر چوندا 
آهن." 

مٿئين تفصيل مان اسين اهو اندازو ٿا لگايون ت افلاطون شاعرن کي 
گھٽ نٽو سمجھي بلڪ سندن عظمت کي قبول ڪري ٿو پر تڏهن ب 
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هو پنھنجي مّالي . آدرشي رياست م کين رهائڻ لاءِ آمادهِ ڪون هو, 
سو ڇو؟ بنيادي طرح هو پاڻ شاعر هو, شاعرن جي دلي ڪيفيت ۽ 
دماغى حالت کان واقف هو. شايد سندس نظر م اهڙي فطرت جا ماڻھو 
بئان لاءِ ڏکيا ثابت ٿيندڙ هئا. آسماني وجدان جي ڪري يا مقدس 
ديويءَ جي اثر م هنن جون چيل ڳالھيون سماج لاءِ ڪارامد ن ٿي 
سمجھيائين, ماڻھن جي اخلاق تي انهن جي منفي اٿر جو ڊپ هئس, 
سندس زماني ۾ الي ڊرامن ۾چيل ڪن ڳالھين تي هن اعتراض ڪيو 
جيڪي سندس خيال موجب معاشري جي بگاڙ ۾ حصيدار هيون ۽ عام 
سماجي ڀلائي ۽ اخلاقيات تي برا اثُر وجھي رهيون هيون. هن جي نظر 
ِ: 

[_ انھن الم يا نريجدي ڊرامن مپيش ٿيندڙ عورتن جا ڪردار 
سماجي اخلاقيات جي حوالي سان نقصانڪار هئا ڇو جو انھن جا ڪردار 
ويڙهاڪ روچ ڀٽڪو ۽ عشن ڪندي ڏيکاريا ويندا هئا. 

2 ساڳي طرح طربي يا ڪاميڊي ڊرامن ۾ ب ڊرامہ نگار سستي ۽“ 
ڪريل مزاج جي ڪردارن کي پيش ڪرڻ سان ماڻهن ۾ هيٺئين درجي 
جا جذبا اڀاري منجھن لاقانونيت د تھذ ببي ۽ بداخلاقي پيدا ڪري رهيا 
7 ي ي 

ايستائين ت ڳالھ ڪجھ قدر قبول ڪري سگھجي ٿي ۽ هر سماج ۾ 
انھيءَ قسم جي ادب يا شاعريءَ تي اعتراض ٿي سگھي ٿو پر افلاطون 
رڳو اتي بس ڪان ڪئي بلڪ هو شاعرن تي تنقيد ۾ گھڻو اڳتي 
نڪري ويو ان ڪري ساڻس اختلاف راءِ پيدا ٿيو ۽ مس پڻ تنقيد 
ٿي. اهو دور اهڙو هو جنھن ۾ ماڻھو عام طرح شاعريءَ کي حق ۽ 
صداقت جو سرچشمو سمجھندا هئا ۽ شاعر کي اخلاق جو درس ڏيندڙ, 
اهڙي ماحول ۾ افلاطون پنھنجي دليلن جي ثابٽيءَ ۾ يونان جي عظيم 
ادب خلاف ب لکير ۽ باقاغدي :اڻ خلاف تي يٽو ۽ چيائڻ ت شاعريٰ 
ماڻھن کي صحيح علم ٽي ڏي ۽ سندڻ اخلاق سڌارڻ ۾ ب ڪو ڪردار 
ادا نٿڻي ڪري... پاڻ ماڻھن جا جذ با ٽي اڀاري ان ڪري قومي ڪردار 
مان خلوص, سچائي ۽ معصوميت ختم ٿيو وڃي , ان ڪري هن يونان 
جي عظيم فنڪارن هومر ۽ هيسيثڍ کي ب علم جو سرچشمو مڃڻ کان 
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انڪار ڪري ڇڏيو. هن شاعريءَ کي الھامي سمجھڻ ۽ شٿاعر جي 
وجداني ڪيفيت ۾ شعر چوڻ واري پنھنجي عقيدي سبب ان کي اهڙي 
عقلي مق يا علم مڃڻ کان انڪار ڪري ڇڏيو جيڪي سماج جي 
ان هن ڪه هن هٽ ه نف نيا .هو ٬ض‏ 
ڪڪ 
شاعر پاڻ وضاحت ن ڪري سگھي! جيڪڏهن ڪي نقاد شاعريءَ مان 
ڪا صداقت يا معنيٰ ڪڍن ب ٿا ت اها سندن پنھنجي عقل موجب هوندي 
نہ ڪي شاعريءَ جي اصل معنيٰ ! افلاطون شاعريءَ جي عيلي ۽ علامتي 

اصل م افلاطون شاعريءَ بدران فلسفي کي صداقئن ۽ علمن سان 
روشناس ڪرائڻ جو ذريعو ٿي سمجھيو. افلاطون جو اهو ٫‏ اعتراض هو 
ت اهڙي شاعري جنھن ۾ ديوتائن کي سندن مٹّالي روب کان سواءِ 
ڪنهن ابَشي.اروت پر .يس ڪي ويو هجي. اها اخااق. لا ۾ نقصاتڪار 
هوندي آهي. سندس خيال هو ت خدا ٿا ديو تا نيڪيءَ جو اٿّارو اهي ان 
ڪري اهڙا ڪم ڏانھس منسوب ن ڪيا وڃن جيڪي بديءَ جو اٿارو 
هجن شاعر وٽ جيڪا جذبن کي اڀارڻ جي قوت آهي ان کان هر 
سُھري بديءَ جي راھ اختيار ڪري ٿو سگھي ان ڪري ”ريپبلڪ“” ۾ 
هن لکيو ت شاعر کي قانون جي ذريعي روڪڻ گھرجي . ”مثالي رياستٽ 
۾ انھن جي اچڻ تي انھن مٿان خوشبو هاري ۽ سندن ڳچيءَ ۾ هار 
وجهڻ کان پوءِ پنھنجي سُھر مان نيڪالي ڏئي ڇڏڻ گھرجي .” افلاطون 
جو شاعريءَ تي ٿيون اعتراض اهو هو ت شاعري مصوريءَ وانگرنقل ۽ 
اھل آهي... ۽ اهو نقل ب اصل جو ن پر نقل جو نقل آهي. شين جو اصل 
خيال ۽ صورت خدا يا ديوتا جي ذهن ۾ هوندو آهي , جنھن جو مادي 
وجود دنيا ۾ موجود هوندو آهي جيڪو ان اصل جو نقل هوندو آهي ۽ 
جڏهن ڪو مصور يا شاعر ان جي عڪاسي ڪري ٿو ت اهو نقل جو ب 
لقن ڪر نوه« ناخ هو حقيقبت کان: يد را ري کي ۔ووڪ. ٿو. 
اهڙيءَ ريت هن پھريون ڀيرو اها ڳالھ ڪئي ت سڀئي لطيف فن نقل 
آهن. هو تخليق بدران نقاليءَ کي فن جو بنياد سمجھي ٿو ۽ سندس 
خيال ۾ فنڪار خالق ن پرحقيقي ٿين جا عمڪس ڏينداڙ يا تقليد ڪندڙ 
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هوندا آهن. انھيءَ نڪتي جي حوالي سان افلاطون شاعريءَ جا ٿي قسم 
دا ڪيا الد 
1 بيانيہ شاعري جنھن ۾ ڪا ڪھائي بيان ڪي وجي . 
”- ي وجي 
3 رزمہي شاعري. 

انھن مان پوين ٻن قسمن تي کيس اعتراض آهي ت اهي نقل آهن. 
هن جو خيال هو ت جڏهن ڪو شاعر درامي يا رزمبہ شاعريءَ ذريعي اصل 
حقيقت جي نقل کي ٿو پيش ڪري ت اهو هڪ اهڙو اڻ چٽو عڪس 
ٿو ٿئي جيڪو غيرحقيقي هوندو آهي ۽ مانھن کي اصل حقيقت کان 
بر هان وي شكفي ني اصل م ان جو مطلب اهو ٿيو ت انھن ٻنھي 
قسمن جي شاعريءَ ۾ شاعر مختلف ڪردارن جي شُڪل م پنھنجو پاڻ 
ڪه 
ت هو پاڻ کي انھن ڪردارن ۾ ضم ڪري ڇڏين. اها ڳالھ افلاطون 
کي نابسند هئي ت ڪو مالھعو ڪنھن ٻئي جي ڪردار ۾ ضمہ ٽي 
سوچي , سندس خيال هو ت آئين انساني ڪردار ۽ شخصيت ۾ ڪمزوري 
تا جو اند يو هوندو آهي جيڪا ڳالھ نقصانڪا ر آهي. ٍ 

افلاطون انسان رنقل ڪرڻ يا اهل ڪرڻ جي عادت (جبلت) کي 
مجي ٿو پر سندس خيال ام دجّن ٿا ناخ ڪردارن, بدمعاشن, 
ڏُوهارين ۽ چرين جي اهل ڏسندي ۽ ڪندي ڪندي ماثھو پاڻ ب اهڙو 
بثحي سگھي ٿو, ان ڪري نقل ۽ اهل ڪنھن ماڻھوءَ جي ڪردار ۽ 
ذهني بلنديءَ لاءِ خراب ٿئي ٿي ۽ اهڙي طرح مجموعي طور سماج لاءِ 
نتيجا سٺا ڪون نڪرندا... مٿين ڳالھ مان ائين محسوس ٿئي ٿو ت نقل 
۾ اهل کي افلاطون رڳو روپ مٽائڻ واري معنيٰ ۾ ٿي ڪتب آندو. 
اگتي هلي پوءِ ٿورو فلسفياڻو انداز اختيار ڪندي خيال پيش ڪيائين 
ت ڊرامائي ۽ رزمبي شاعري جن ظاهري شين جو نقل پيش ڪري ٿي اهو 
شين جي اصليت نٽو ظاهر ڪري ۽ اهو وهم سان واسطو رکي ٿو ٻين 
هنرمندن جي ڀيٽ ۾ مصور ۽ شاعر ڪي ب اصل شيون ن پر انھن جا نقل 
يا عمڪس پيش ڪندا آهن ان ڪري اهي فن اصل حقيقت کان گھڻو 
پڀري ٿي ويندا آهن. ڇو جو اهي شيون جن جو هو نقل پيش ڪندا 
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آهن اهي پاڻ ب اصل حقيقت ڪون هونديون آهن بلڪ پنھنجي تخليق 
ڪنلد رج ذهن جي ڪنھن خيال (1068) ۽ ڪنھن هيئت (10]109) جو 
نقل هونديون آهن ان ڪري شاعر ۽ مصور نقل جو ب نقل پيش ڪندا 
آهن, ائين شاعر غير حقيقت کي حقيقت ڪري پيش ٿا ڪن ۽ 
عڪسن جو عڪس ۽ نقل جو نقل ٿا پيش ڪن_ معنيٰ ت آهي وهم جو 
سُڪار آهن ۽ ماڻهن کي ب ائين سوچڻ تي مجبور ٿا ڪن. 

افلاطون جو ڇوٽون اعتراض اهو هو ت اهڙي شاعري انسانن جي 
جذبن لاءِ نقصانڪار آهي ڇو جو شاعر جذبن کي ٽوڙي مروڙي 
زند گيءَ جو هڪڙو ڀنڀلائيندڙ ۽ دوکي جھڙو روپ ٿا ڏيکارين جنھن 
سان ٻڌندڙ يا ڏسندڙ جا جذبا عقل تي حاوي ٿي سگھن ٿا. هو شاعريءَ 
جي ڪردارن سان همدردي ڪندي انھن ٬‏ اهڙن جذبن کي قبول 
ڪري سگهن ٿا جن جو اظھار عام زندگيءَ م شُرمناڪ هوندو آهي . 

افلاطون جو اهو ٫‏ خيال هو ت اهڙي قسم جا جذ با ۽ اڌما انسان جي 
صلاحيتن ۽ قوتن لاءِ نقصانڪار هوندا آهن, انھن جي ڪري ماڻھن جون 
اعليٰ صلاحيتون ڪمزور ۽ بي اثر ٿي سگھن ٿيون ۽ عقل ۽ شعور تي 
جذبا طاري ٿي سگھن ٿا, ان ڪري کيس اهو اعتراض هو ت اهڙي 
شاعري جذبن کي ڪنٽرول مار بدران انھن ۾ واڌارو أآ ٿي ٿي ۽ 
عقل ۽ شعور تي حاوي ڪريو ڇڏي. سندس خيال ۾ انساني سماج جي 
.هس 
جذبن تي حاوي رهي. ان ڪري هن پنھنجي ”ريپبلڪ "۾ پيش 
ڪيل مثالي رياست مان شاعرن کي نيڪالي ڏيڻ جي ڳالھ ڪئي ۽ 
ڪه يا نو تجن نآ ا3 نو تائڻ اج 
”حمد" ۽ سورمن جي ”ثنا“ هجي . افلاطون جي بيانن ۾ ٿورو تضاد 
آهي پر هن هڪ ڏاهي فلسفي جي حيّيٽ ۾ پنھنجي سماج جي ڀلائي 
لاءِ ڪي سياسي , سماجي معيار ڏيڻ چاهيا جن مان ڪي قابل قبول ت 
ڪي قابل اعتراض ٿي سگھيا ٿي, پر ٿيو هيئن جو ان سموري بحٹث 
جو فائدو انھن ماڻھن ورتو جيڪي اڳئي شاعرن ۽ شاعريءَ جي خلاف 
هئا ۽ مخصوص اخلاقي معيارن جو پرچار ڪندا رهندا هئا. انھن افلاطون 
جي ڳالھين جو اهو نتيجو ڪڊيو ت هو مرگوئي فن ۽ ان جي قدر جي 
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زوردار مخالفت شروع ڪري ڏني. ڏٺو وڃي ت افلاطون هروڀرو شاعري 
۽ شاعرن جي خلاف ڪون هو ”رييبلڪ " ۾ هن هڪ خاص قسم جي 
مثالي رياست جو تصور ڏنو هو جنھن جي شھرين جون خاص تقاضائون 
هيون ۽ سندس اعتراض ٫‏ خالص سياسي ۽ تعليمي نقط نظر کان هئا. هو 
خاص قسم جي شاعريءَ کي رياست جي مفاد م سمجھندو هو. اهڙي 
رزمہي شاعري ۽ اهڙا ال جن ۾ اعليٰ ابا قدر, بھادري پاڪيزگي ۽ 
اعتدال هجي, اهي وٽس قابل قبول هئا ڇو ت اهي نقل هوندي ب انساني 
صلاحيتن کي ظاهر ڪندڙ هئا. هو ڪاميڊيءَ م ٫‏ ادنيٰ ڪردارن جي 
نقل کي نابسند ڪرڻ جي باوجود انهن جي خوشي ڏيڻ واري پھلوءَ کي 
جائر ٿو ڄاڻي. ”ريپبلڪ " کان سواءِ ڪجھ ٻين جاين تي ب هن 
شاعريءَ 00 خبالن جو اظھار ڪيو. فيڊرس (19[136015) مق 
حواسن جي دنيا مان نڪري اصل حقيقت واري مُالي دنيا ۾ پهچڻ جي 
ڳالھ ڪئي . اتي هو شاعرن جي خلاف ڪو ٿو لڳي ۽ ن ئي سندس نظر 
۾ صرف ديوتائن جي حمد ۽ ثنا ڪرڻ وارا شاعر آهن. 

مٿين سڀِني ڳالهين مان اهو نتيجو ڪڍي ٿو سگھجي 2 افلاطون 
پنھنجي ان وقت جي سماج جي ڀلائيءَ لاءِ فڪرمند هو ۽ هن ان لاءِ 
شاعريءَ جي ڀيٽ 55 ن7 . 
07009937 
نظريو کانئس اڳ ان سماج ۾ اڳئي مروج هو جنھن کي 0 
سان پيّ ڪيائين. هن جي نظر ۾ پنھنجي دور جون برائيون ۽ خرابيون 
هيون ان ڪري هن شاعريءَ جا منفي اثر ت بيان ڪيا پر وٽس جيڪو 
اعليٰ شاعريءَ جو تصور هو اهو ڪون ڏنو. هن کي فلسفي معرفت مليل 
اها: ڄاڻ هثن. ت خواسڻ جى ٫دڻيا‏ کان سواءِ ن ڪا مثالى: دثيا آهن جنهن 
پيا ندرد خسم يد أق ٽهو ن1 آهز نهن اغلياقادردااين لد 
ڪندڙ شاعري تام اعليٰ هوندي اهي پر هن اهڙي شاعريءَ جا مّبت 
اڪ ڪي ِ‫ 

هن جڏهن اهو چيو تن خراب ۽ ڪريل ڪردارن جي نقل ۽ اهل 
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سان خراب ڪردار پيدا ٿيندا ت يقينا اهو ٫‏ احساس هوندس ت اعليٰ 
ڪردارن جي نقل ذريعي انتاني فطلرت ۾ بھتري تا بيدا تت سگھي تي 
پر اها ڳالھ هن ڪان لکي . 

نا يا اع لفن اتحق نز يباب # 
سان ٿي سمجھي , ان ڪري هن فلسفي کي شاعريءَ تي ترجيح ڏئي 
9 9 اي 
محرڪ اهو ٫‏ هو ت هو شاعريءَ کي الھامي ۽ غير سُعوري ۽ غير عقلي 
سمجھندي ان نتيجي تي پھٽو هو ت شاعر پنھنجي ڪلام جي ذميداري 
قبول ن ڪندا. سندس سموري بحٹ مان شاعريءَ جي مقصد بابت 
سنڊس لظر جن ڪاخ ما سي . 

هن فن ۾ فڪر ۽ خيال جي اهميٽ کي ٫‏ واضح ڪيو هو ۽ فني 
ڄاڻ با علم جي ضرورت تي ب لکيو, جنھن موجب فنڪار لاءِ مطالعو ۽ 
مّق ضروري ٿي سمجھيائين. اهڙو اظھار هن پنھنجي مڪالي 
پروٽوگورس (1"0)080185) ۾ ڪيو ۽ چيو تن "ڪنهنِ انسان م ڪي 
صلاحيتون ۽ خوبيون فطري ! اخ ڪون ٿينديون آهن پرهو اهي 
مطالعي ۽ مشی سان سکندو آهي .“ ان اصول کي فن سان ب لاڳگو ڪري 
سگھجي ٿو. ”ريپبلڪ“ ۾ ب هن انھيءَ قسم جي ڳالھ ڪئي هئي ت 
شاعريءَ ۾ وزنن, آهنگ ۽ ٻوليءَ جو حسن موضوع جي مناسبت سان 
00 باري ۾ هن پنھنجا خيال 
گا رحاس (1018185)) نالي مڪالي م پيش ڪبا ان ٣‏ 
”هڪ فنڪار گھڻن عنصرن کي ترتيب ڏئي منظم ڪري ٿو ۽ هڪ 
حصي کي ٻئي سان هم آهنگ ڪري پوءِ مڪمل ڪري ٿو.“ اصل 
۾ هن فني وحدت سان گڏ وگ تاثر جي وحدت جو ب خيال پيش 
ڪيو. هڪ زنده جسم جي مختلف عضون ۾ موجود تعلق ۽ ربط وانگي 
هن فن٬جي‏ مختلف عنصرن ۾ ٫‏ اهڙو ئي ربط ۽ مطابقت ڏسڻ ٿي چاهي 
نن ٿه نامياتىي وحك٬ت‏ ()1111 01910 ع021) چئىي سگھحى جه 0 
----999 

”ريپبلڪ“ ۾ هن هڪ حيال شاعراڻي انصاف یا (1051066 16ٻت90]) 
بابت ب پيش ڪيو هو. هن جو خيال هو ت نيڪي ۽ بديءَ جي وچ ۾ 
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مّالي قسم جو انصاف هئڻ گھرجي . 

ادبي تنقيد جي حوالي سان هن شّاعريءَ جي ادبي قدر جو معيار 
محضص انسڪن يا لطف (68٣091خ[1)‏ يڻ 8 نار ان سان گڏوگڏذ 
صداقت ديخ کي داي مخاشيو: ِ‫ 

مجموعي طرح سان آئين چئي سگھجي ٿو ت افلاطون جي حيثيت 
ادبي تنقيد جي حوالي سان هڪ رهنما واري اهي , خيال پرسٽ هئڻ 
جي باوجود ادب کي زند گيءَ جي حوالي سان ڪنھن سماج ۾ پرکڻ 
جي پھرين ڪوشٽش هن ئي ڪئي هئي . سندس تنقيد فلسفياني اهي 
جنھن سان هو فن جي صداقت جي تلاش ڪري ٿو. هو ادبي مسئلن کي 
نفسياتي طرح ۔ پرکڻ جي ڪوٿٽش ڪري ٿو ڇو جو اهي فنڪار 
انسان جي دل کي متاثر ڪن ٿا ان ڪري انساني فطرت جو علم ٫/‏ 
ضروري آهي . هو عقل. تخيل ۽ جذابي جي مدد سان غور ۽ فڪر ڪري 
ٿو. هن انساني سماج جي ضرورتن کي ڏسندي انساني زند گيءَ لاءِ هڪ 
نظام ڏيڻ جي ڪوشْشَ ڪئي ۽ سياست ۽ اخلاق کي هڪ ٻئي سان 
لاگو ڪيو ۽ هڪ مثالي رياست جو تصور ڏنو. سندس باري ۾ 
جيڪوعام تاثر آهي ت هو لطيف فنن ۽ خاص ڪري شاعريءَ جي 
خلاف هو سو اهو تاثر مڪمل طور صحيح ڪون آهي. پنھنجي 
. اي مخصوص حالن ۾ هن فلسفي جي يٽ ۾ 
شاعريءَ لاءِ هڪڙي راءِ جو اظهار ڪيو ان جي نتيجي م اهڙو تاثر قائم 
ادن فعلالهو رخ ساڻ ير نٿ يرك ث«هو شاعري# 
جي باري ۾ ڪيترن هندن تي بھتر خيال رکي ٿو. 

بعرحال ادب جي حوالي سان هن جيڪي مسئلا اٿاريا هئا نن سا 
ادبي تنقيد جي ابندا ٿي . آهي مسئلا هئا , 
فن ۾ نقل جو مسئلو. 
2_ شاعريءَ جو مقصد ۽ ماهيت. 
3_ شاعريءَ جي آفاقيت. 

اهي ئي مسئلا اڳتي هلي اڪشُر نقادن جو موضوع رهيا, ان ڏس ۾ 
باقاعل ه ادبي تنقيد حو آغاز افلاطون جي لائن شاگرد ارسطوءَ ءَ پنھنجي 
مشھور تصنيف يونٽيڪا (3ہ6611) ۾ ڪيو ۽ انھن کي هڪ مربوط 
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فڪر جي نظام واري ين سر تو اخ ڪري ارسطوءَ کي پھريون 
باقاعدي نقاد سيو ويندو آهي . 
أ سڪطَلو: 

سقراط ۽ افلاطون خيال برست (!8[1[5ع06]) هئا پر انھن حى بيٽ م 
ارسطو معقوليٽ (100811011811519) حجو حامى هو, هن وٽ عقل (950ع18) 
جي اهميت هئي, جيتوڻيڪ پاڻ افلاطون جو شاگرد هو پر ت ب هن کان 
مختلف ين يقن هئس. ادبي تنقيد جي حوالي سان سندس ٻہ 
تصنيفون اهم آهن هڪ پوئٽيڪا (8661169) ۽ بي ريٽوريڪا 
(61011600ع1111). بھرينءَ م شاعريءَ جي ڏُڻ. ٿٺٰ بحٹ ڪيو ويو آهي ء 
ٻيءَ م خطابت جي فن تي . افلاطون جي دور ہ ملڪ ۽ معاسشّري جون 
حالتون اهڙيون هيون جو افلاطون کي سياست ۽ اخلاق کي وڌيڪ 
اهميت ڏيڻي پئي ۽ فن کي گھٽ, پر ارسطوءَ جي زماني ۾ حالتون 
مختلف ٿي ويون هيون ۽ سڪندر اعظم جي اڇچڻ کان پوءِ ملڪ ۽ 
معاشري ۾ استحڪام پيدا ٿي ويو هو ان ڪري ارسطوءَ افلاطون کان 
مختلف فڪر جو اظهار ڪبو. افلاطون بنيادي طرح فلسفي هو جڏهن ت 
ارسطو سائنسدان هو ان ڪري هن ادب جو ٫‏ اهڙيءَ طرح زيو ٿي 
ڪيو. هن جو ڪو سياسي ۽ اخلاقي مقصد ڪون هو ان ڪري هن 
پنھنجي قدہم ادب جو اهڙي طرح جائرو ٿي ورتو ڄڻ ت ڪو سائنسدان 
مادي ٿن جو ابياس ڪري ان مان اصول الحل ڪري۔۔ اڊ ڪري 
”يوئٽيڪا“ ادب جي سائنسي نغليل جي پھرين ڪوشش آهي . ارسطو 
جو ذهن منطقي ([08109]), مزاج ساننسي ۽ فڪر معروضي هو. هن جي 
يي 
(815ع111111) ٿي سمجھيو. جبتوڻيھڪ نقل واري ڳالھ افلاطون ڪئي 
هئي پر هن شاعراڻي نقل کي حقيقت کان ٻہ ڀيرا ڀري ٿي سمجھيو پر 
أڙسط ان يي ار خلت يآ چو تل ڪر ان 
فنڪار پنھنجي تخيل سبب فرق پيدا ڪري ٿو سگھي ۽ آئين نقل اصل 
کان ب وڌيڪ بھتر ۽ حسين ٿي سگھي ٿو. 

ارسطوءَ شاعريءَ ۽ خطابت کي تخليقي علم ٿي سمجھيو جڏهن ت 
سياسٽ 2 اخلاقيات کي عملي علم وري رباضي . طبعيات وغيره کي 
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نظري علم ٽي سمجھيائين. جيتوڻيڪ اهي سڀ علم آهن پر انھن کي 
حاصل ڪرڻ ۾ فرق آهي . نظري علم محض معلومات حاصل ڪرڻ لاءِ 
هوندا آهن پر تخليقي ۽ عملي علمن جو مقصد ٻيو ٫‏ هوندو آهي . عملي 
علم انساني ڪردار کي متاثر ڪندا آهن جڏهن ت تخليقي علم جي 
مدد سان نفم بخعس ۽ خوبصورت ٿين جي تسُڪيل. ۽ تخليق ڪئي 
ويندي آهي . ان ڪري سندس خيال هو 2 انھن ننھي قسمن جي علمن 
ذريعي حاصل ڪيل صداقتون ب مختلف هونديون آهن. هن ائين ٿي 
سمجھيو ت عملي ۽ تخليقي علم جي موضوعن ۾ انساني قوت اراديءَ جو 
دخل هوندو آهي پر نظري علم ۾ ڪون هوندو آهي. ” پوئيٽيڪا“ ۾ 
اڪ ڪان 
ڪيو جنھن م ٫‏ ال (6ع11886016) جو ذڪر سڀ کان وڌيڪ ڪيائين. 
هن فن ۽ شاعريءَ جي صداقت کي منظم ۽ بت فوني پيش ڪرڻ جي 
ڪوٿش ڪئي . هن عظيم يوناني شاعرن جي فن يارن جي حُزبي ۽ ڇيد 
مان شُمري اصول ڪڊ يا ان ڪري هن جي طريقي کي سائنسي طريقو 
چيو وڃي ٿو. هن شاعريءَ کي پھريون ڀيرو انساني سطح تي پرکيو. 
ارسطو شاعريءَ کي انساني فطرت جو حصو ٿو سمجھي ۽ چوي ٿو 
ت نقالي لآ 
هو ان مان مزو وٺندو آهي . .ان ارتوا آهنگ جي 
جبلٿ ب آهي, ان طريقي سان انساني نفسيات کي وچ ۾ يټ 
شاعريءَ کي انساني حيرت ۽ تعجب جي محرڪ جو نتيجو سڎيو. لفظ 
نقل با (1001)9001۱) افلاطون کان اڌارو وٺڻ جي باوجود هن وٽ ان جو 
مفھوم مختلف آهي. هو چوي ٿو ت ”شاعري محض واقعاتي حقيقان ۽ 
موجود شين جو نقل ڪانھي بلڪ شاعرائي عمل ۾ هڪ تخليقي جوهر ب 
هوندو آهي جنھن جوهر جي ڪري هڪ شاعر واقعاتي دنيا ۾ پنھنجو 
موضوع گولي ٿو يا موجود واقعن ۽ حقيقتن مان ئي ڪا نئين ٿي تخليق 
ڪري ٿو..“ شاعر ماضي ۽ حال جي واقعن ۽ حقيقان کي استعمال ٿو 
ڪري ۽ مروج خيالن ِ تصورن کي ٿو ورجائي . ارسطوءَ وٽ اهو نقل 
جو عمل ڄڻ ت نئين تخليق جي ئي برابر آهي . اهڙيءَ ريت نقل يا تقليد 
کي تخليقي عمل بٽائي ارسطوءَ ادبي نظرين م هڪ نون تصور آندو 
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جنھن سان شاعري انساني زند هي جي ستقل هم گير ء آفاقي 
خصوصين جي تقليد سمجهڻ ۾ آئي . اها تقليد ٺلھي ڀولڙن باندرن 
واري اهل (1810!67) ڪانھي ۽ ن ئي ڪو وهم يا نظر جو فريب (جيئن 
افلاطون سمجھيو هو) بلڪ ان ۾ شاعراڻي تخيل جي موجودگيءَ سبب اها 
أٿڻ. ”کان "ٽير آهي . ان ذريعي روزاني زند گي ۽ فطرت جون 
خصوصيتون ظاهر ٿين ٿيون جيڪي آفاقي ۽ مثالي صداقتن جو درجو 
رکن ٿيون, ۽ جيڪي شاعريءَ جي فن کي تاريخ کان مختلف بٿائن 
ٿيون. هڪ تاريخ دان سڀني واقعن جو يابند هوندو آاهي جذهن ت شاعر 
خاص واقعن کي عمومي ۽ آفاقي بنائي ڇڏيندو آهي . اهڙي طرح هڪ 
شاعر ہ هڪ فاسفيءَ وانگي ڪائناتي صداقتن جي ولا ڪري پوءِ انھن 
ارسطوءَ جي نظر ۾ شاعريءَ جون خصوصيتون هي آهن. 
1 عظيم شاعري آفاقي, ڪائناتي ۽ ههہ گير صداقتن واري هوندي 
۔ ي ي هوندي 
9 ڪا يا هد 
اها زمان ۽ مڪان جي پابنڊ ڪان هوندي آهي . ٍ 
3_ شاعري ۽ فلسفي ۾ ڪوب تضاد ڪونھي جو ٻنھي جو مقصد 
ڪائناتي صداقتن جي ڳولا هوندو آهي. ٍّ 
اد چت 70 
عام طور اهو خيال مروج هو ت شاعري اخلاق جو درس ڏئي ٿي جنھن 
تي افلاطون پھريون ڀڀرو اعتراض ڪيو هو ۽ شاعريءَ کي اخلاق جو 
سرچشمو مڃڻ کان انڪار ڪيو هو. ارسطوءَ وٽ افلاطون وانگر اهو 
مسئلو اهم ڪونھي ت شاعريءَ کي رکجي يا ختم ڪري ڇڏجي يا ان 
تي پابندي لڳائجي بلڪ ان جو وجود ان ڪري اهم آهي جو ان فن جو 
تعلق انسان جي فطرت سان آهي جنھن ۾ نقل ڪرڻ ۽ ان مان مزو وٺڻ 
سندس حبلت م‫ شامل آهي: تنھن هوندي ٫ہ‏ هو اخلاقى قدرن کان بى 
نياز ڪونھي . هو آخر ت افلاطون جو شاگرد ئي هو ان ڪري چوي ٿو ت 
شاعريءَ جو موضوع جيترو بلند هوندو نظمہ اوترو ئي بلند هوندو. 
سنجيده شاعر سھن عملن وارن اعليٰ انسانن جي ڪارنامن کي پيّش 
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ڪند! آهڻا «؟.اديل-خاعو:ادنڻ .نهن جن باري م لکند! آهن. هو 
ڪاميديءَ م مراحم جي موجودگيءَ سبب ان کي بدصورت ٿو سمجھي . 
هو ٽريجڊيءَ جي سيني کان وڌيڪ ساراھ ڪري ٿو ۽ ان جي جامع 
وصف ڏي ٿو, افلاطون ڊرامي تي اهو الزلم هنيو هو ت آهي ماڻهن جي 
جذبن کي اڀارين ٿا ۽ ائين ماڻھن جي عقل تي جذبا حاوي ٿي وڃن 
ٿا. بر ارسطوءَ جو چوڻ آهي تہ تريحڊي رحم ۽ ڊب جي جذبن کي 
اڀاري اهڙي مقام تي اي ٿي ڇڏي جتي جذبا ٿڪجي ٿا پون با 
خارج ٿي ٿا وڃن ۽ انھن جي جاءِ تي سڪونن, امن ۽ همت جا جذبا 
اچي وجن ٿا. هو انھي ءَ عمل کي ڪيٽارسس ))8)8٣515(‏ نيڪال, 
ترڪ وغيره سڏي ٿو. انھيءَ عمل ذريعي فالتو ۽ بيڪار جذبا خارج 
ٿي وحن ٿا. 
هو ٽريجڊيءَ ۾ ڪردار, پلاٽ, طرزہ خيال قاشي, گيت ۽ 
محموعي موزونيٽ کي ضروري سمجھي َ .سن 
شاعراڻي صداقت ۽ امڪان اهم آهن. هو آفارم' کي ٫‏ اهميت ڏي ٿو 
۽ ان مان ماڻهن اندر توازن پيدا ٿيڻ جي ڳالھ ‏ ڪري ٿو.. افلاطون 
شاعرن تي ڪوڙو ۽ بدڪاري پکيڙڻ جو ب الزام هنيو هو. ان جي موٽ 
۾ ارسطوءَ جواب ڏنو ت شاعريءَ جي فن ۾ اهڙي سچائي نٿي گولي 
ارسطوءَ موسيقيءَ جي حوالي سان فن ذريعي هڪ خاص قسم جي 
خوسي يا تسڪين ملڻ جو ذڪر ڪيو. اها جمالياتي خوشّي 1ع])45/) 
(0[10851116[] هڪ صحتمند ۽ نارمل ذهن تڏذهن ئي محسوس ڪندو آهي 
جڏهن اها شاعري (فن) اخلاقيات جون تقاضائون ب پوريون ڪندي 
هجي . تنھن هوندي ٫‏ ارسطو شاعريءَ کي اخلاقي درس جو ذريعو نٽو 
سمجھي , هن وٽ شاعريءَ جو مقصد صرف اخلاقي تعليم ڏيڻ يا ماڻهن 
جو اخلاق بلند ڪرڻ ڪون آهي بلڪ هو بھرئين غبر تي شاعريءَ جي 
جمالياتي عنصر کي ر کي ٿو. َ‫ 
ارسطو ٍ لاءِ انساھ )1115](1٣8]101((‏ جي اهميتٽ ٫‏ بيان ڪئٌى آهى. 
1 (111880110) م هڪ هن چوي ٿو ّ ”شاعري تخلين لاء 
ملنداڙ حرڪ اتساھ يا 15[011011011] جو نتيجو هوندي آهي ين ححرڪ 
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تت يقت ٿا 

ًت ڪين ان بلڅ شي ادهانبڂ ان نناصرا ڪينڊا اهيت: 

2_ ڪن تي اها الھام جي صورت ۾ نازل ٿيندي آهي ۽ مٿن 
جنوني ڪيفيت طاري هوندي آهي . 

ٻھرين صورت ۾ شاعر شعر جي تايم هوندو آهي ۽ سوچي سمجھي 
پاڻ کي سنڀالي شاعري ڪندو آهي, جڏهن ت ٻي صورت ۾ جوشيلي 
طبيعت ۽ جذ باتي دٻاءُ مٿس حاوي هوندا آهن ۽ شاعري شعور کان پري 

شاعريءَ جي باري ۾ آرسطوءَ جو هڪ نظريو جذ باتي تاثر بات ب 
اهى . 

افلاطون درامائي ۽ رزميہ شٿاعريءَ کي رد ڪري ڇڏيو هو ڇو جو 
سندس خيال ۾ انھن جو جذ باتي اثر اي ڪردار ۽ جذبن کي 
ڀڙڪائيندڙ ۽ نقصانڪار هوندو آاهي ۽ جذبن جي آيار سبب ڪردار 
ڪمزور ٿي ويندو آهي ۽ عقل جي گرفت ڪمزور ٿي ويندي آهي . 
ان ڏس ۾ ارسطو بلڪل مختلف خيال ٿو پيش ڪري. هن جي خيال م 
شاعريءَ جو جذ باتي تاثر نقصانڪار ن پر فائدعند هوندو آهي ۽ جڏ يا 
اڀرڻ جي صورت ۾ اهي خارج تي صاف تي وڃن ٿا ۽ ترڪي نفس پا 
5آ8)11919-) جو عمل انسان کي سڪون بخشّى ٿو. ڄڻ ت الي يا ٽريجڊي 
يڻ کا برڪ اکن تيايندڙ ايڪ ڌل: نن تار لاهن جڏ يندا آآهن: اهو 
افلاطون جي اعتراض جو جواب هو. ٍ 

ارسطو شاعريءَ لاءِ وزن بحر کي لازمي نٽو جاڻي. سندس خيال م 
سموري تخيلاتي ادب_ نظمہ توڙي ٿر ۾ وزن محض اتفاقي هوندو 
آهي. سندس زماني ۾ عام تحريرن ۾ وزن بحر داخل ڪري ان کي 
شاعري سڏ يندا هئا ان سان حڪيم جو نسخو ٫‏ شاعري بڻجي ويندو هو 
ان ڪري هن وزن بحر کي اهميت ڪان ڏني. هن محض لفظن جي 
موزون ترتيب کي شاعري ني ڄاتو بلڪ تخليقي تقليد کي اهميٽ ٿي 
ڏنائين ۽ ان طريقي جي فرق سان نشُر ۽ نظہ کي جدا ٿي ڪيائين. 
بھرحال هن وٽ شاعريءَ جو ٽيڪنيڪي بِھلو اهميت جو حامل هو. 

ڪنھن ب اليي (1108060) جي موضوع لاءِ آرسطو ” يونٽيڪا“” 
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(101[00) م مرحم ()11) ء خوف )]"88٣(‏ حى تاثرن جو ذڪر ڪيو 
آهي. .ي سس ال ۾ 0ج 
پيدا ڪرڻ گھرجي ڪڪ 3 پيدا 
ٿيندو آهي. پوءِ ينفنجي, يفيڪ اذريغي لك توف ت جو تاثر پيدا 
ڪري سگھي ٿو جيڪو هيرو لاءِ محسوس ٿئي جنھن سان سائس 
همدردي ب پيدا ٿئي. موضوع ۾ حيرت ۽ تعجب پڻ هئڻ گھرجي . اخر 
۾ نتيجو غم انگيز هئڻ گھرجي , ۽ پڇاڙي امڪاني پر غير متوقم هئڻ 
جي صورت ۾ تاثر شديد ٿيندو. 

ڪردار نگاريءَ جي حوالي سان ب هو ڪردارن ۾ هم آهنگيءَ جو 
قائل آهي . ال ڊرامي جا ڪردار ٻين ڊرامن کان وڌيڪ بلند ڪردار 
هئڻ کين. اُڻ کاڻ سوا انھن کي بنھنجي. خثيت ۽ ٻيتي ثوجت ععل 
ڪرڻ گھرجي. 

ارسطوءَ ٽريجڊيءَ ۽ ڪاميڊيءَ جي فرق کي واضح ڪيو ۽ ٻڌايو 
تر سنجيده شاعرن سنجيده عمل ۽ اعليٰ انسانن جي تقليد ڪئي ت ال 
ڊراطظا زجچوداي آٳ يا شب جيه شاهرڻاغي مئجيدة دادنڊ مانهين. قي. 
موضوع بنايو ت طرببہ ڊراما وجود م آ يا .يسا اين تن 
“ ((001060)) جي ابتدا لنگ جي گيئن (50185 11118[[15) سان ٿي 

۽ وچ وچ ۾ فحش ڪهھاڻيون ٻڌايون وينديون هيون البت الٰي 
ك. جي آرتقاء َم ڪورسن.ڪا يت ۽ مڪالا شامل هئا جن لاءِ 
چوي ٿو ت ايسڪائيلس (4666115) ٻيو ڪردار وڏو ۽ ڪورس 
گھٽائي مڪالما وڌائي ڇڎڏيا ۽ سفوڪليز (50811001695) ٿيون ڪردار 
9-9 کي 

ارسطوءَ کي ادبي تنقيد ۾ فيصلو ڏيندڙ نقاد )2٣1010(‏ 1001010115( 
جي حيّيت ڏني ويندي آهي ڇو جو سندس اڪشر تنقيدي فيصلن جو 
بنياد جماليات تي آهي ۽ هو پنھنحي دور جي نقادن جي غلطين ۽ غير 
مڪن ڳالھين یا اخلاقي ڪمزورين تي نڪت چيني ڪرڻ بدران صرف 
فني نڪتٽن تي بحٹ ٿو ڪري ۽ سندس آڏو هميتڻ مستند ۽ مڪمل 
فني شاهپارا هوندا هئا جن تي تنقيد ڪندو هو. هو اڳوڻن نقادن جي 
مّال پا راين تي هلڻ بدران پنھنجي طور پوري فن پاري تي راءِ ڏيڻ 
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۽ ان جي ذهني تنظيم سان هو. هن ” پونتٽيڪا“ ۾ ادبي نظرين جو 
تصور ڏنو ۽ ڪنھن اديڀاري جي هيئٽ بدران ان جي موضوع ۽ مواد جو 
تصور پيدا ڪيو ۽ اهڙا تنقيدي نظريا پيش ڪيا جن ۾ اخلاق ۽ سياسي 
نظرين کي ڪون گڏ ڪيائين. 

مختصر لفظن ۾ سندس تنقيدي راءِ آهي ت 

ٳت اشاعر يا مي اق تا ٫ئن‏ .يمن ڪٽر ين كييخ 

2_ اها خوشي ڏيڻ جي صلاحيت رکي ٿي . 

3 اها فطرت جو نقل يا تقليد آهي ڇو جو فطرت ۽ فن ۾ لازمي رشتو 
آهي ۽ انسان نقل مان مزو وٺي ٿو۔ 
ك‫ ترڪ نفس ))20)18٣515(‏ جو عمل واڌو جدذبن کي نيڪال ڪري 
تسڪين پھچائي ٿو. 

5_ افلاطون وانگي شاعريءَ م نامياتي وحدت ()111] 0989110) جو قائل 
آهي . فن ممڪن کي پيش ڪري ٿو ان جي تنظيہ ب امڪاني هجي . 
فن تخليقي ۽ تنظيسي سطح تي امڪاني هجي ت اهو آفاقي اهميٽ حاصل 
ڪري ٿو. 

6_ شُعر جي وصف م۾ هيئُت ۽ لفظن جي ن پر موضوع ۽ مواد جي 
اهميت وڌيڪ آهي . شاعريءَ جو اصل جوهر انھن خيالن ۾ هوندو آهي 
ڪي دا ناردنا ُ‫ 
7 ”يوئيٽيڪا“ ۾ هن جو ڪردار فيصلو ڏيندڙ نقاد 188101005) 
(106) جو اآهى . 
شوريبس: 

يونان جي زوال سان سياسي تھذيبي ۽ علمي ادبي زوال کان پوءِ 
رومي سج اڀرڻ سان جيڪو نالو اڀريو سو هوريس (101806]) (66 ق. م/ 
8 ق. م) جو هو جيڪو شاعر ب هو ت شاعريءَ جي فن تي رايو رکندڙ 
هڪ نقاد ٫‏ هو. نا ڪڪ هد 
لکيو هو جنھن جو عنوان هو ”شاعريءَ جو فن“ جنھن ۾ شاعريءَ جون 
بنيادي خوبيون لکيائين. اصل ۾ هوريس ارسطوءَ کاڻ گھڻو نتائر هؤ يز 
هن سندس اصولن کي اهڙيءَ ريت بيان ڪيو جو يورپ جي نئين 
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سجاگي ءَ واري دور (1401(019551(0) ۽ ڪلاسيڪي دور -1ه145ع اه خ8ع2/) 
((1ه11 جا شاعر ۽ نقاد سندس ٻڌايل اصولن تي هلندا رهيا ‏ هن کي 
بنھنحو استاد مجيندا هئا. ڪلاسيڪي تنقيد جو اصل استاد ت آارسطو هو 
پر اها سخت گچر تريڪ جيڪا پوءِ نئين قسم جي ڪلاسيڪيٽ 1100( 
(((185510151:) کي بيدا ڪرڻ جو ياعتْ بي ان جى ابندا هوريس حى 
اصولن جي بيرويءَ سان ٿي. هن جي تصنيفن ۾ روايان ۽ اصولن جي 
رٽ ڪه لا 
وء 

هوريس جي اصولن موجب خوش ذوقي يا ”ذوق“” شاعريءَ لاءِ 
بنيادي ٿي هوندو آهي يڪو فن جي وحدت مان پيدا ٿيندو آهي. 
فن جي وحدت جو مطلب ان جو مجموعي تاثر آهي جيڪو ڪنھن 
مڪمل ٿي مان پيدا ٿيندو آهي . هو هر ڳالھ ۾ توازن جو حامي آهي . 
نز ايترو اختصار ر هجي جو ڳالھ سمجھ ۾ ذ اچي ن ايڏي ڊيگھ هجي جو 
مقصد تائين پهچڻ ڏکيو ٿي پوي. ري الات هو لي 2 
فنڪار جي اندر م ڪا اگ ؛ ئي ڪانھي , ن ايتري مشڪل ڳالھ هجي 
نو رارق يدا "لاخ ۽ .مت نجھ نع ۽ فڪٽر اڪوزع اح لاخ 
ٿو ڏي. يا آڻجي ۽ لفظن 
کي سليقي سان استعمال ڪجي . نظم ۾ سونھن ئي تڏهن پيدا ٿيندي 
جڏهن ٻولي مناسب هوندي ۽ ڪردارن جي حيثيت ۽ ماحول مطابق 
هوندي. . جي ڪھاڻيڪَ جيڙ من وچ ء پڇاڙيءَ م مڪمل رنط 
هئڻ گھرجي . نقل“ جي اصطلاح کي پڻ اتل ڪري ٿو پو 
افلاطون ۽ ارسطوءَ وٽ نقل جو مطلب زندگيءَ جو نقل هو پر هوريس 
”نقل“ جو مطلب جھڙوڪر يوناني فنڪارن جو نقل ٿي ورتو ڇاڪاڻ 
1-1 ءَ کي مڪمل ۽ مثالي ٿي سمجھيو. نقل جي 
اها محدود معنيٰ يورپ ۾ گھڻو ئي وقت مروج رهي ۔ 

هوريس جو سڀئي کان اهم اصول ادب م فضيلت نفاست ۽ سليقو 
(0:110ت76]) آهي . هو روايتن تي سختيءَ سان هلڻ جي ڳالھ ڪري ٿو, 
خاص ڪري اهي روايتون جيڪي يونان جا ڏاها قائمر ڪري ويا هئا. هن 
جو خيال هو ت ڪنھن نئن موضوع تي طبع آزمائي ڪرڻ کان بھٽر 
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آهيٰ ت ڪنھن پرائي موضوع کي نئين انداز ۾ لکجي. ادب جو خاص 
لطف ئي اهو آهي ت اهو پراڻين ين کي نئين زندگي ڏي. هوريس ۽ 
ارسطوءَ ۾ فرق اهو آهي ت جيڪي ڳالھيون ارسطوءَ وٽ شاعراڻي عمل 
جي 6 واري حيثّيت رکندڙ هيون سي هوريس وٽ اصول بنجي 
ويون جن جي يابندي هن لازمي ڪري ڇڏي, ايتريقدر جو هومر جو 
انداز, سندس طريقو اسلوب: ٻولي هرڪا ڳالھ اصول بنجي وئي . 

هوريس جي سڀ کان اهم ڳالھ اها اهي ت هن الھامي قوت کان 
وڌيڪ شعوري ڪوشش ۽ محنت کي اهميٽ ڏني آهي 9 
درامي ۾ تشدد ڏيکارڻ جي ٫‏ خلاف هو. يج كه بابٽ هوريس 
”9 ٺاهيو ت اهو پنجن ايڪٽن کان وڌيڪ جو ن هجي جيڪا 
ڳالھ اج ڏينھن تائين گھڻن هنڌ عمل ۾ آهي. هو مصنف ۾ فيصلي جي 
قوت ۽ علميت ڏسڻ چاهي ٿو. هو سٺي تصنيف جو بنياد گھري شعور 
کي ٿو سمجھي ۽ تخيل جي پرواز کي ب لامحدود ٿيڻ کان روڪي 
ٿو. 

مطلب ت هوريس هر ڳالھ ۾ عقل ۽ شعور جي برتري ۽ محنت ۽ 
ڪوششش جي اهميٽ بيان ڪري پاڻ کي عقليت ڏانھن مائل ثابت ڪيو 
79 شاعري, جنھن تي تت ڪري ن چمڪايو آهي 
سا رومين جي ٿان وٽان ناهي." هن جي نظر ۾ صرف اهڙي شاعري 
عظيم هئي 0 وقتٽ جو امتحان (1116 ]0 )1) پاس ڪيو هجي ان 
ڪري هن کي يوناني ادب جا عظيم ٿاهڪار ان معيار تي محسوس ٿيا 
۽ هن هميث انھن جي تقليد جي ڳالھ ڪئي . شاعريءَ جي مقصد بابت 
سندس رايو هو تن ”شاعري رخ 7 تر خوشي 3 
ڪون تيلدن ((1[181 )11 11)): 

روم جو هي هڪ ٻيو اهم نقاد ٿي گذريو آهي جنھن هوريس 
وانگر هيشت کي قا گھئي اهميت ٿي ڏني ۽ سندس نظر ۾ ڪنھن 
فنپاري جي ترتيب ۽ تنظيم ۽ وضاحت اهم آهن پر هو ان ڳالھ ۾ 
رکندو هو ت فن جو استعمال اهڙو هجي جو ظاهر ظھور محسوس تن ٿئي . 
الان لد وتر مزا اه بٴاقتتتاشتي ٤‏ .هڪ بي 
تحرير ۾ بيساختگي جو قائل هو ۽ ڇيائين ت جيئن فطرت ۾ بيساختگي 
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آهي ان ڪري حسين آهي تيئن بيساختگيءَ وارو فن ب حسين ٿيندو. 
هن هوريس کان مختلف سوچ جو اظھهار ڪندي چيو ت لاطيني ٻولي 
يونانيءَ کان مختلف آهي , ان ڪري ان لاءِ معيار ٫‏ مختلف هئڻ 
- 
لابجائينس (15 0118111 ]) (يضربن صا عيبسوس) 

افلاطون ۽ ارسطوءَ ادب کي ان جي عملي حيثيت ۾ ڏٺو ۽ پرکيو 
پر لاائينس اهڙو نقاد هو جنھن ادب کي روح پرور, وجداني تاثر 
ڏيندڙ سمجھيو ۽ تاثراتي معيارن موجب ڏٺو ۽ پرکيو. هن جي ڪتاب 

جو نالو (51101118 18]]ً 01) هو جنھن ۾ هن جي تنقيد کي پنھنجي زماني 
۽ مڪاني حوالي سان ڏسو ت قام اهم محسوس ٿيندي. هن کي تاثيري 
تثقمل 6 رت“ چوند! آهن, جنھن کي )1111]1٣655101115(‏ نظريوڻ چوندا 
آهن. 

بھرين صديءَ عيسويءَ واري زماني م ادب ۽ خطابت جي باري ۾ 
ڪت ڪه 
کي متاثر ڪرڻ لاءِ يا رعب وجھڻ لاءِ هرويرو گرا گرا لفظ استعمال 
ڪد اها سنڍاڻ. اسلورت يي احالي. داکياني..ءَ نچڙائي. بيدا ٿن رهي 
هئي . .لن سواءِ جذ بن جي اجائي ۾ غلط استعمال جو ب رواج هو. انهن 
ڳالھين بابت لانجائينس جي ڪتاب ۾ واضح آڻا را ملن ٿا ۽ هو نويش 
ظاهر ڪري ٿو ت ادب ۽ خطابت جو زوال اچي رهيو آهي. هڪ هنڌ 
هن اهو سوال ب اٿاريو ت عظيم ادب ۽ خطابت جو تعلق خيال جي اظھار 
جي جمھوري آزاديءَ سان ڪيترو هئڻ گھرجي؟ هن ”جذ بي“ ۽ 
”تخيل“ جھڙن عنصرن کي ب ادب لاءِ لازسي سمجھيو هو جنکي پوءِ 
رومانوي تحريڪ جي يوئلگن گھڻي اهميت ڏني . ان هوندي ب هن اسلوب 
۽ فني عنصرن کي نظر انداز ڪون ڪيو ۽ انھن کي ٫‏ عظيم ادب لاءِ 
ضروري ٿو ڄاڻائي. هن جو خيال هو ت فطرتي عنصر (جذ بو ۽ تخيل) 
تخليقي هوندا آهن ۽ فني عتصر تنظيمي . ڪي لي ۽ عظيم ادب 
فطري ۽ فني ٿيا تخليقي ۽ تنظيسي ٻنھي قسم جي عنصرن سان ملي 
وجود ۾ ايندو آهي. 

بنيادي طرح سان لاغائينس جي تنقيد جو موضوع (5001:70:)9) آهي 
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جيڪا هڪ قسم جي اهڙي ڪيفيت آهي جا صرف اعليٰ ۽ انرائتو ادب 
بيدا ڪري هي ان کي 0777-٣1‏ 1 عربي , اردو 
سنڌي وغيره ۾ ترفع, عروج, بلندي رفعت وغيره سڏيو ويندو آهي . 
جيڪا ڪا مانھين ڪيفيت ٿئي ٿي ڪي: ڊيا ري ان ڪنيت اکي 
سرورم وج (1166]85) ۽ جلال يڻ سمجھن ٿا. لاحائينس لکي ڏو“ ”نٌ 
5110111116 با ترفعم زبان جي بلندي ۽ ٿان آهي ۽ ان جو مقصد شُعر ۽ 
نر ٻنھي ۾ انسانن کي وجداني ڪيفيت ۾ آڻڻ آهي. اهو ڪم 
اثرائتي غوني ق شي ڻا ان 1 ير لڪ ترت اه 
ڌر ورات وت 1 ”عظيمہ ذهن مان نڪتل لکٿيون پڙهندڙ کي 
ترغيب ڪون ڏينديون آهن بلڪ انھن کي وجد جي عالہم ۾ آ 
ڇڏين.“ 

هن نن آشرااطر با وي 
اختيار ڪري سگھي ٿو. 

(1) خيال جي عظمت 

)2( 
(3) صنايع بدايع جو مناسب استعمال 
(4) زبان جي عظمت 
1 هو ٿو بر الد او. لفظ ‏ يي ير تخت 

آهي سڀ معيار پھرين صدي عيسويءَ جا هئڻ جي باوجود اجڄجوڪي 
شمعر ۽ ادب سان ب اوترائي لاڳو ٿين ٿا ۽ انھن خيالن پڙهڻ کان پوءِ 
ننوس ٿث ٿو ڌ اعليٰ ادب وانگر اعلي| تثقيد اه گير اءِ.آفاقيَ 
زمان ۽ مڪان کان مٿانھين ٿيندي آهي ۽ هر دور جي سوالن جا جواب 
اڏام پڻ ظاهر ٿئى ٿي . 

لاجائينس جو اهو خيال هو ت ادب جي عظمت لاءِ خيال جي عظمت 
۽ لفظن جي بھتر چونڊ ضروري آهي پر هو انھيءَ عظمت کي ترفع: بي 
خودي, بلندي, وجد, سرور ۽ ڪا مٿانھين ذهني ڪيفيت قرار ڏي هي 
لاڪائينس پنھنجي ڪتاب م۾ مشرق جي ادب تي ب ٿورو گھتو لکيو 
آهي. هڻ جو ضيان هو ڏ مشرق. وازا گرا گرا لفظ التهممالن ڪن ثنااءَ 


جذ بي جي شّدت 
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مٿانھين سطح جو آهنگ ب رکن ٿا پر سندن اسلوب اجايو ڀلڙڪيلو ۽ 
بي ڊنگو هوندو آهىي .هن ات ونان عالائي سن جي لغاطيءَ ذريعي 
جيڪو اسلوب تخليق ڪن ٿا سو بي جان, ۽ سرد محسوس ٿئي ٿو ۽ 
3 ٺي محسوس ٿئي. هن جو خيال هو ت گرا گرا 
لفظ استعمال ڪرڻ سان اسلوب خراب ٿيو وڃي ۽ هروڀرو ڪا نئن ڳالھ 
پيدا ڪرڻ جي جنون م اڪشر ڪلام پنھنجون خوبيون وڃايو ڇڏڏين. 
لاغائينس جو نظريو اهو هو ت اعليٰ ادب پڙهندڙ لاءِ خوشي ۽ 
مسرت بجاءِ بي خودي ء۽ وجد واري ڪيفيت بيدا ڪندو آ ء 
پڙهندڙ پاڻ کي زندگيءَ جي عام سطح کان مٿّڀرو محسوس ڪندو 
اهي . هن جي خيال ۾ ادب جو اهو اثر يڪدم ۽ قام لطيف ٿيندو 
آهي . اهڙي سحر ۽ اهڙي ڪيفيت لاءِ ڇا قدرتي ڏات ذميدار آهي ؟ يا 
فني اصولن جي ڄاڻ؟ هن جي خيال ۾ اهي ٻئي ڳالھيون هڪ جھڙيون 
ڏمبلد آ - نا 
هڪ اهڙي --- شاعريءَ کي الھامي سمجھيو ويندو هو 
فن ۽ فني ڄاڻ حاصل ڪرڻ جي شعوري ڪوشُْس ۽ قاعدن قانونن جي 
اهميت بيان ڪرڻ وڏي ڳالھ هئي . فطرتي ڏات کي فني قاعدن قانونن 
جي ڄاڻ صحيح رخ ڏيندي آهي . اصول فطرت ۽ اصول فن جو اهو 
ميلاب لااگائينس کي اج ڏينھن تائين تنقيد جي دنيا ۾ زند گي بخشڻ 
جو باعت آهي . 
هن جو اهو ٫‏ خيال هو تڌ ڪنھن ٫‏ سماج ۾ ادب جو زوال اصل ۾ 
ماڻھن جي اخلافي 0 0000 
روح جي عظمت مان پيدا ٿيندي آهي . اخلاقي زوال سان روحاني زوال 
ٿيڻ ڪري ادب ۾ زوال لازسي آهي . تخيل جي پستي ۽ عاميان خيال 
سان ن پير پاڪيڙه فڪر ۽ بل خياليءَ سان عظيمہ ادب تخحليق ٿيندو 
آهي . اچ تنقيد جي تاريخ ۾ لانائينس کي پھريون رومانوي نقاد سڏيو 
وجي ٿو ڇو جو هن تنخيل ۽ جذ بي کي اهائي اهميت ڏني هئي جيڪا 
19 صديءَ جي رومانوي محريڪ (180111811)1601511) دوران وردس ورٽ ۽ 
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ڪولرج واري لڏي ڏني هئي, جن تخيل ۽ جذبي کي خيال ۽ اسلوب ۽ 
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ٽمڪنڻيڪ کان وڌيڪ جائي اهڙي شاعريءَ کي همٽايو.... ير 
لاڪائينس جذ بي ۽ فطرت جي ڀرپور اظھار لاءِ اعليٰ 1 
ضروري ٽي سمجھيو ۽ ماضيءَ جي قد مر عظيم ادب م اظھار جي 
خوبين کي سمجھڻ جي ہ صلاح تي ڏنائين. ان لحاظ کان هو 
ڪلاسيڪي نقادن جي صف ۾ ب جاءِ حاصل ڪري ٿو. اصل ڳالھ اها 
هئي ت هو عظيم ادب جو علمبردار هو ان ڪري هن ۾ ڪلاسيڪي ۽ 
رومانوي ٻنھي عُريڪن جا سُّبت پھلو نظر اچن ٿا. 

لائنجائينس ادب جي مقصد کان وڌيڪ ان - جي تاثر تي زور ڏنو ۽ 
هن ان کي فلسفيان ۽ اخلاقي مميارن تي پرکڻ بدران ان ج جي تاثير کي 
اهميٽ ڏني ۔ 

لائجائينس جي اڳيان يوناني ادب ب هو ت لاطيني ءعبراني ادب پڻ, 
سندس دور اهڙو هو جنھن ۾ يونان پنھنجي سياسي قوت سان گڏ علمي 
ادبي عروج ٫ہ‏ وجائي ڇڪو هو ان ڪري هن کي سياسٽ ۽ اخلاقيات 
سان ڪا دلچسپي ڪان هئي . نھنج وو جي ادب جي پسٽيءَ جي 
سببن تي غور ڪري ان لاءِ ڪردار جي پستيءَ کي ذميدار ڄاتائي ٿو 
هن لکيو ت " جيڪا ٿيء۽ اسان جي موجوده نسل جي روح کي مرده 
بنائي رهي اهي اها سندن بي حسي آهي , ن اسين ڪو ڪم ٿا ڪريون 
۽ ڊڪنهن سرپ صتي تاذ يجازيرڻ شواء اش گالھ جي ت آساڻ جي 
ساراھ ٿئي ۽ اسين عيش ڪري سگھون.“ 

لائڱائينس جو ڪتاب (0196 508 116 09) 1554ع ۾ پھريون ڀيرو 
منظر عام تي آيو جنھن کي پھرين فرينچ ۾ بولو ترجمو ڪيو ۽ پوءِ 
انگريزيءَ ۾ ان جو ترجمو ڪيو ويو.... اهو ڪتاب ڪيٽرن ئي صفحن 
تي مشتمل هو جنھن جا صرف ڪجھ صفحا هٿ اچي سگھياز جن مان 
سندس تنقيدي خيالن جي خبر پوي ٿي. انھن ۾ گھڻو ڪري هن 
افلاطون ۽ ارسطوءَ جي فلسفن کيٰ ملائي هڪ ڪري اصول جوڙيا ۽ پوءِ 
پنھنجو تاثير وارو نظريو شامل ڪيو آهي . 
حاننتي (199]()8) (1265<-321اي) 

تنقيد جي تاريخ جي سلسلي ۾ يورپ ۾ وڇئين دور تائين لاطيني 
ٻولي جي دٻاءَ ۽ رومي ڪليسا جي ڪٽر روايان ۽ سخت گھٽيل 
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ماحول سبب تخليقي عمل ن هئڻ برابر رهيو. اهڙي ماحول ۽ يس منظر 
م 13 0 0-1 2-0-57 
روحانيت حى شُڪار ماحول مان گذري تخليق ۽ تنقيد حى ميدانن ام 
پاڻ مبحائى - ۽ هڪ نئين دور, نئين سحا گى .------. جو بيشّش 
رو ”0 سندس مشھور تصنيمف خدائي طر ہب (0ڂ0111ٰ) 1(111(8) 
ڪاڪ اد درجو حاصل ڪيو. اها ان دور جي تخلين هوندي ب 
پنھنجي دور جي تضادن کان مٿانھين آهي, ۱ 1 ئين ان جي تخليقڪار ب 
منانھين جاءِ حاصل ڪري ورتي. هن پبنھنجي روحاني حربي جو اظهار 
اھ ڪھ يفاڪ ۾ 
مذهبي فضا کان دامن بچائي مختلف فڪر پيْش ڪيو. 

هو ورجل جھڙي اعليٰ ۽ عظيم شاعر جو وارت هو پر جنھن دور ہ 
هو پيدا ٿيو ان ۾ اٽليءَ جي عام ٻوليءَ اطالويءَ بدران لاطينيءَ م 
لکڻ پڙهڻ ۽ ادب ۽ شاعريءَ جي تخليق جو رواج هو. دانتي جي مادري 
زبان اطالوي هئي جنھن ۾ هن کان اڳ تخليقي اظھار جي همت ڪنھن 
ڪان ٿي ڪئي . عام خيال اهو هو ت اها ان اعليٰ تھذ يبي سطح تي ڪان 
پھتي آهي جنھن ۾ اعليٰ ۽ عظيم شاعري پيدا ٿڃڻ ممڪن هجي . اهڙ 
حالان ہم هن کي خبر هئي ت ڌارين ٻولي لاطيني م٫,‏ جيڪا سندس 
مادري زبان ڪان هئي. شاعري ڪرڻ سان هو صحبح اظهار ڪون ڪري 
سگھندو ۽ عظمت جي انھن بلند ين تائيبن ڪون پهچي سگھندو جن تي 
مادري زبان ۾رڪيل اظھار سان پھچبو آهي ڇو جو مادري ٻوليءَ ۾ 
اظھار جي قوت ڌارين ٻوليءَ کان وڌيڪ هوندي آهي . اهڙيءَ ريت هن 
پنھنجي مادري ٻوليءَ اطالويءَ ۾ شّاعري ڪرڻ جو فيصلو ڪيو ۽ ان م 
خر تا ڪر ته يي لي 
ترين سطح تي پھچائي ان کي علہ ۽ فضل جي زبان بثائي ڇڎيائين. 
دانتي پھريون ماڻھو هو جنھن اهو سوال اثاريو ت ڇا ديسي (مادري) 
ٻوليون لاطينيءَ جو مقابلو ڪري ٿيون ين ڇا اهي ان جي برابر 
اچي ٿيون سگھن ؟ دانتي جي تصنيف ”عام گالھ ٻولھ جي ٻوليءَ جو 
ادبي ار نن.[9:۱؟ م هن اهڙن معاملن تي يحت ڪيو آهي ۽ هو ديسي 
ٻولن جي ادبي استعمال جي حمايت ڪري دانتي لاطينيءَ جي 
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اهميت کان انڪار ڪون ڪيو پر ان کي غير فطري زبان سيو ڇو ت 
عام ماڻھن اها نٿو, ڳالھائي . .ىْ. تم ڪات (2011(209) 1(11118) 
انھيءَ ڪري ب پنھنجي مادري زبان ۾ لکيو ت جيئن ثابت ڪريٰ 
سگھي ت ديسي زبانن ۾ ب اهڙي سگھ آهي جيڪا تخليقي اظهار کي 
مُڪن بنائي سگھي. هڪ نقاد جي حيثيت ۾ هن پنھنجي تصنيف 
”عام ڳالھ ٻولھ جي ٻوليءَ جو ادبي استعمال“ جي ٻئي حصي ۾ 
ٻوليءَ بدران شاعريءَ ڏانھن توجھ ڏني . هو گھڻي قدر بوناني ۽ رومي 
شاعريءَ جي تصور ۽ مذهب کان آزاد آهي ۽ لکي ٿو ت ”رومين جن 
موضوعن کي شعر ۾ آندو اهي هاڻ مرده ۽ بي جان ٿي چڪا آهن, 
هاڻي عشّق. خير, نيڪي ۽ سلامتيءَ کي شاعريءَ جو موضوع . 
گھرجي 0 فارم ڪبنزون (2017016)) کي ٿي 
سمجھيو. هن غنائي شاعريءَ کي اهم صنف چئي ان کي بلند درجو 
2 ي 
دانتي جي نظريي جون بنيادي ڳالھيون هي آهن, 

_ هن دسي زان ۾ شاعري ڪرڻ کي اهميبٽ ڏني ٍ ۽ لاطينيءَ جي 
ڀيٽ ۾ ان ۾ اظھار جي سگھ تي زور ڏنو ۽ پاڻ ديسي زبان اي 
ڪري ان کن اع شاعرائي اظھار جي زبان بٿايو. آ 
2_ هر ن وچئين دور جي مذهبي ماحول واري ان خيال جي ني ڪئي ت 
ادب ۽ شاعري ٻي ڪار ٿيون آهن. انھيءَ دور ۽ ۾ مذهب جي سخت ۽ 
ڪٽر اثر سبب شاعري ۽ تخيلاتي ادب کي ڪفر ۽ بت پرستي ڏانھن 
"9577-99-0 
- . ان نن اي واري دور ۾ ب آيو. 

.اي رو اعريءَ کي مثالي سيو ۽ چيو ت انھهن 
0 جي شاعريءَ کي ٻين ملڪن جي 
شاعريءَ جي مقابلي ا8 ّ سگھجي ٿو. اهو رجحان ٫‏ نئين 
سجاگيءَ واري دور جو بنيادي رجحان بيو 
4_ دانتي پاڻ پنھنجو, فن جي باري ۾ اظهار خيال ڪري هڪ نئين 
رجحان جي شروعات ڪئي . ائين خود پنھنحي فن جي تنقيد جو رواج 
9 


- 
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بورب م سورهمن صديءَ م نئن سحا گي (11819501100ع1) حى دور 
کي عظيم يي دور سڏيو ويندو آهي ڇو جو انھيءَ دور ۾ نئون 
تنقيدي شعور پيدا ٿيو ۽ مذهب ۽ ڪليسا جي زور کي 0 
رجحان ۽ لاڙا زور وني رهيا هئاء قدم ادب پڙهڻ جو رواج وڌي رهيو 
هو ۽ لوڪ ادب کي اهميت ملي رهي هئي . لاطيني زبان سان گڏو گڏ 
ديسي زبانن ۾ ادب لکجي رهيو هو ۽ انھيءَ روايت ڪجھ وقت کان پوءِ 
لاطينيءَ کي غلاميءَ جي نشاني چئي پٽي ٻاهر ڪڍي ڇڏيو ۽ تيزيءَ 
سان سموري_يورپ جون ٻوليون علمي ادبي ٻوليون بنجڻ لڳيون. فرينچ 
ء انگريزي زبانن اهميٽ اختيار ڪئي , ادب ۾ تنقيد جو رواج عام ٿيو 
۽ شاعريءَ جي روشن ء تاريڪ يهلونن تي بحث ٿيڻ لڳا. گھڻو ڪري 
شاعر پاڻ نقاد هئا. بين جانسن جو مشھور قول آهي ت ”شاعريءَ کي 
پرکڻ شاعرن جو ئي ڪم آهي ٻئي ڪنھن جو ن ۽ اهو ب سڀني کان 
اعليٰ شاعر جو.” ان دور ۾ موغھارا ٫‏ بيدا ٿيا تنقيد جو ڪم ڄڻ ت 
ادب جي رهنمائي ڪرڻ ن پر ان جو جواز پيّش ڪرڻ بنجي ويو. 
بعرحال هن دور ۾ ادب کي اهميت ملڻ لڳي ۽ تنقيد کي ب تخليق 
يت لو ڪج 
قلب سجنس (5(0](6 (َ[([!1"]۱) (1554 -15867ع) 

جنھن ماحول ۾ فلپ سڊنيءَ پنھنجو مشھور تنقيدي مقالو 116” 
٣ 110691"‏ ع196 (شاعريءَ جو بچاءَ) لکيو اهو شاعريءَ لاءِ سازگار تن 
هو. عام طور تي ائن سمجھيو تي ويو ت اعليٰ ۽ بلند اخلاقي قدرن سان 
ئي انسان انسان: آهي باقي سندس جذ با ۽ احساس, شاعراڻيون خوبيون ۽ 
تخليقي عمل بي معنيٰ ٿيون آهن. رساي اتم ريڪ ڪي اس .۾ 
شاعريءَ کي غير سنجيده عمل چئي ان تي گھڻا ؛ ئي الرام هُّي ان کي رد 
ڪيو ٿى ويو. انھيءَ دور ۾ گاسن ((606501)) ٽالى هڪ ماڻھوءَ شاعريءَ 
تي ڏاڍا اھ نخنڻدا هئا. عام طور تي شاعريءَ تي هي اعتراضص ڪيا 
.--- ي ي *ي 

.. وت يا هي ۽ ان کان بھٽر ۽ ڪارائتا ٻيا علم موجود 

ٴ ِ ي 
2_ شاعري ڪوڙ جي ماءُ آهي ۽ هر قسم جي ڪوڙ جو بنياد آهي . 
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3_ شاعري انساني ڪردار لاءِ نقصانڪار آهي ڇو جو اها عقل کي : 
هه ڏانھن راغب ڪري ٿي . 

الاطون ًا انھيءَ الزام سبب شاعرن کي مٿالي رياست مان هڪالي 
”---- 

انھيءَ پس منظر ۾م فلپ سڊنيءَ پنھنجو مقالو لکيو هو جنھن ۾ هن 
ان دور جي حوالي سان اخلافيات جي نقط نظر کان دليل ڏيڻ جي 
ڪوشْشُ ڪئي . ان جي پهرئين حصي ۾ هن شاعريءَ جي قامت, 
افاقيت ۽ اعليٰ قدرن جي اڀيٽار ڪئي ۽ ٻئي ۾ ان جي سٽاءَ ۽ مقصد 
وغيره تي بحث ڪيو. ٽئين حصي ۾ انھن اعتراضن بابت لکيو جيڪي 
شاعريءَ تي ڪيا ويندا هئا ۽ چوٽين حصي م۾ پنھنجي دور جي ڪن 
خاص خاص رجحانن جو جائرو ورتائين. 
سڊنيءَ شاعريءَ تي لڳايل الزامن جو جواب هن ريت ڏنو. 
ان ڳالھ جي جواب ۾ ت شاعري وقت جو زيان آهي . ۽ ان کان بھٽر 
ٻيا ڪارائتا علم موجود آهن سڊنيءَ چيو ت ان کان وت ٻيو ڪھڙو 
300 
”0 ٻئي الزابم تم ”شاعر ڪوڙ ٿا ڳالھائين“ جي جواب ۾ چيائين ت 
.6 داستان ۾ فرق هوندو آهي . هن ايسپب جي آکاڻين جو 
مثال ڏئي: بچبر ت ڀا آټپ ڪجانورن خون آاكاڻيٽ ٻڌاڻندي ڪوڻ 
ڳالھائي رهيو هو؟ ”شاعر پنھنجي تخيل جي بنياد تي تخليق ڪيل 
ڪردارن کي ائين نالا ڏيندا آهن جيئن وڪيل فرضي نالن ذريعي 
9990-99-90 ي ي 
4_ ٿاعري عقل کي ڪمزور ڪري گناھ ڏانھن راغب ڪري ٿي . 
انھيءَ جي جواب ۾ سڊني چيو ت ”عشق جو مطلب حسن ڏانھن ڪصّش 
آهي ان جو ڪوب تعلق جسماني تقاضائن ۽ جنسيات سان ڪونھي پر 
9000 0 تقاضائن جي ڳالھ 
ڪري ٿو ۽ جفبا اڀاري تو ت ب ائين چثبو ت انساني عقل شاعريءَ کي 
خراب ڪيو ن ڪي شاعريءَ انساني عقل کي خراب ڪيو. ائين ت 
فزڪس, دينيات ۽ قانون کي ب غلط فوني پيش ڪري سگھجي ٿو 
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_ افلاطون ينھنحي مُّالي رياسٽ مان ٿاعرن کي هڪالي ڪڍ ڻ جي 
جيڪا ڳالھ ڪڻي هٿي اڻ جي وبتر نڊنيءَ يو ث فلستي اد شاعرن 
جا ازلي دشمن هوندا آهن, تت 
ڪري پوءِ ان جي خالاف ٿي ويندا آهن. افلاطون جڏهن ينھٽحى 
مڪالى (101۱) ”637 العام ڪوٺيو ت اها سندس ---- اي 
تا هي ٍ 

فلپ سڊنيءَ جو خيال هو ت فلسفي صرف پنھنجن خيالن ذريعي 
نيڪيءَ جو درس ڏيندا آهن, ۽ تارٻخ دان صرف گذريل واقعن کي ڏسندا 
آهن ۽ واقعاتي حقيقتن بابت لکندا آهن جڏهن تر شاعر انهن. ٻنھي 
ڳالھين کي گڏي پيش ڪندا آهن جن ۾ خيال ۽ واقعات شامل آهن 
هڪ فلسفي خيال ڏيندو آهي جيڪي خاص مائھو سسججي سگمندا 
آهن. هڪ مورخ تاريخ جي خاص واقعن جا مثال ڏيندو آهي پر شاعر 
فلسفي جي ٻڌابل خيالن کي لفظن جي ذريعي هڪ روپ ڏيندو آهي . 
يڪو واقمن کي حقيقت جو نُونو ڪري پيش ڪندو 
آهي . اهڙيءَ ريت شاعر هڪ اهڙو فلسفي ۽ مرخ بتجي ويندو آهي 
جنھن جي بھچ عام ماڻھوءَ تائين هوندي آهي . 

ارسطوءَ ب چيو هو ت تاريخ واقعاتي صداقت پيّش ڪري ٿي ۽ 
شاعري امڪاني صداقٽ . 

سڊني ءَ جو اهو بر خيال هو ت نيڪيءَ جي صلي ۽ بديءَ جي سزا 
(1115]106 150010) جو تصور تاريخ کان وڌيڪ شاعريءَ م ملندو. 

ساڍنيءَ موجب شاعريءَ ۾ اهو مثالي علم موجود آهي جيڪو ٻين 
علمن ۽ فن ام ۾ ڪوز هوندو آهي ۽ ائين ب چيائين ت شاعري تاريخ ۽ 
فلسفي جي مقابلي م عمل لاءِ وڌيڪ وڏو ميحرڪ ٿيندي آهي. 


أر نطو وانگر سڊنيءَ لَوظ ]ع1506[ با ّاعريءَ مان مطلب سمورو 
تخيلاتي ادب ورتو آهي . شاعريءَ ۾ نقمگي, ردم ۽ ترغر لاءِ وزن 
ضروري آهي . نغمو انساني حواسن لاءِ هڪ قسم جو تحرڪ هوندو آهي 
۽ وزن ذريعي يادگيري رهي ٿي بعني نُر جي ڀيٽ م نظم ياد رهي 
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تسو. ھ 
سڊنيءَ جا خيال ڪلاسيڪي ۽ رويو رومانوي آهي . هو افلاطون 
وانگر شاعريءَ کي الھامي ڏات سمجھي ٿو پران مان تخليق ٿيل شاعري 
جي سٽاءَ بابت ڪجھ نو چوي پر هو ان کي لطف ذريعي هدايت ڏيڻ 
ذريعو پڻ چوي ٿو. هو شاعريءَ کي ايد حو فن 1 01 ]41/) 
سمجھي ٿو پر اها تقليد عام شين جو نقل ن آهي پر سندس لفظن ۾ 
”ين کي بھتر طور تي پيش ڪري ٿي جيئن فطرت م هونديون آهن. 
1 وري اهڙيون صورتون خلقي ٿي جيڪي فطرت ۾ ڪون هونديون 
آهن". 
انھي ءَ حوالي سان سڊني هڪ وڏو خيال پيش ڪيو ت شاعر 
تخليقڪار ۽ موجد جھڙو ڪم ڪري ٿو. ”انسان جو ڪوب فن اهڙو ن 
آهي جيڪو فطرت جي نقاليءَ کان انڪار ڪري, شاعر هڪ نئين 
---- تا 
سڊنيءَ اهو ب چيو ت جيڪڏهن ٻيا سڀ فن انساني ذهن کي جسم 
جي گندگين کان مٿانھون ڪري ان قابل بنائين ٿا جو اهو خدائي جوهر 
(ع 260 06]) کى محسوس ڪري سگھى , ّ شاعري اهو ڪم 
سڀني کان بھتر فوني ڪري سگھي ٿي . ڪوب علم صرف نيڪيءَ جو 
اطلاع فراهم ڪرڻ جو نالو ڪونھي بلڪ انسان جي ذهن کي اعليٰ سطح 
تي وٺي رڃڻ جو نالو آهي... سو شاعري انسان کي نيڪيءَ جي باري 
م محض عام تصور ني ڌي بلڪ نيڪي بديءَ کي مثالن ذريعي 
واضح ب ڪري ٿي ت نيڪيءَ جو محرڪ ب بنجي ٿي. اها صرف رستو 
فلپ سڊنيءَ جي تنقيد پنھنجي دور جي سخت گيري ۽ آزاد 
خياليءَ جي ميلاپ جو مثال آهي. سندس انداز فڪر فلسفياڻو ۽ انداز 
تحرير شاعراڻو آهي . يورب م نين سحا گي ءَ وارو دور نا (1401181955081108) 
اهڙو دور هو جيڪو نئين سُعور ذريعي نون اصولن جو ڳولائو هو. هن 
دور جا رجحان مدذهبيت جي ڇنبي مان پاڻ ڇذائڻ جي ڪوشْش هئا پر 
احا معقوليت (8501ع٣)‏ مڪمل طرح سان.ڪاد 1 هئي , حبلوڻيڪ 
فرانس ۾ اهڙيون ڪوٽٽون يون هيون. نون عقلي اصولن ۽ روايئن لاءِ 
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قد معيارن ڏانھن رجوع ڪرڻ جو رواج يتحي رهيو هو. انھن جي فني 
اصولن ۽ اسلوب جي پيروي ڪرڻن جي ڪوشْش ڪئي وئي, ... 
2 نام ڪرڻ جي ڪوسّس ٫‏ ڪئي وئي. سموري فرانس 
معقوليت کي رهبر بنائي اڳتي وڌڻ جون راهون تلائش ڪيون - 
"٣‏ 1 7-21 
پمرويءَ کي هڪ ڪھ جو روب ڏئي ان کي ڪلاسسسڪيتٽ 
(1511ت18951)) جو نالو ڏنو ويو. ان تحريڪ جو بائى فرانس جو فائنده 
مصنق ٫ولو‏ هو. 
بولو (1636- 71[11[ع): 

هن هڪ منظوم عححرير جي ذريعي آهي سڀ اصول بيان ڪيا 
جيڪي ڪلاسيڪىيت جي تحريڪ کي قائمہ ڪرڻ جو سبب بٿٌيا. سندس 
تصنيف جو نالو ”فن شاعري“ هو ۽ ان يورپ جي سڀني اهم ٻولين م 
ڪلاسيڪيت جا اصول ء قانون راج ڪرايا. اگوڻا قدم مصنف 
0-0 
نيو ڪلاسيڪل ((95508!) 0آ1) سڏ يو ويو. هن دور م عقل ۽ فھم جو 
اهو ئي معيار قائم ڪرڻ جي ڪوٿش ڪئي وئي جيڪو قدم 
ڪلاسيڪي دور ۾ هو. هن وٽ قدم ڪلاسيڪي مصنفن جو نقل 
ڪرڻ بنيادي ڳالھ هئي ان کان پوءِ عقل ۽ شعور, سمجھ ۽ خوش ذوقي 
کان ڪم وٺڻ جي ڳالھ ٿي ڪيائون. شاعريءَ جا سڀ قانون ۽ اصول 
ءصداقت جي ”-- لاءِ توازن ضروري آهي. بولو ادب ۾ هونءَ ت 
عيسائي موضوع ديڻ جي خلاف هو پريوناني ديوين ديوتائن جو ذڪر 
"-9009 ملٽن جو نظم پيراڊائيز 
لاسٽ (05] 18180166) سندس ادب جي ذوق موجب پورو ڪون هو ڇو 
ت ان ۾ عيسائي موضوع ۽ تصور هئا. ٿيڪسپيئر بر هن کي پسند ڪون 
هو ڇو ت هن وٽ ڪي ڏاڍا يست خيال ملن ٿا. آهي ڳالھيون ۽ اصول 
اهڙا هئا جن ادب جو دائرو محدود ڪري ٿي ڇڎ يو ۽ موضوعن توڙي 
الو رن ہ پابندي وجھي ٿي ڇڏي پر نڌ ب ان تريڪ کي چعي 
عرصي تائين _يورپ ۾ تسليمہ ڪيو ويو. انگلينڊ م اها تريڪ يھتي ت 
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اتي ڊرائيڊن ان کي عام ڪيو. 
جان 5رائيجن ]1(7٣061۱(‏ 10[10) (1631- 700اع) 

ڊرائيڊن بولو جي منظوم تصنيف ”فن شاعريءَ“ جو ترجمو سر 
وليہہ سوام سان گڏجي ڪيو ۽ پوءِ نون ڪلاسيڪي اصولن موجب 
انگلينڊ جي فڪر ۽ ادب جي لاءِ اصول ترتيب ڏنائين. هن جو مشھور 
مقالو ڊرامائي شاعريءَ تي يد (1506510 1911111810 01 12650 (1/) جن 
ماڻھن (ڪردارن) جي مڪالن ت مشتيمل هو جنھن ۾ قدم شاعري ۽ 
جد يد شاعريءَ جي باري ۾ باقاعده بحث مباحثو يز جي صورت ۾ 
پيش ڪيو ويو هو. ان مان اهو ظاهر ٿيو ت هو گھتي قدر نيو 
ڪلاسيڪي قدرن جو طرفدار آهي پر ٿورو انھن کان مپختلف / آهي 
3 ني ات ين 
گڏوگڏ جدبد شاعرن جي نقطمُ نظر کي ٫‏ جن ٿو. 

ڊرانڊن جو زمانو عقليت ۽ حقيقت پسنديءَ جي رجحانن وارو هئڻ 
ڪري ماٹڻھن جو رهڻ سهڻ ۽ سماجي حالت اعليٰ قدني سطح تي پھچي 
سڪ اڪ نن او هو ري 6 ڪا ااجتاين 
موجود هئا. هئن وٽ سائنسي طرز فڪر ب اڇچي ڇڪو هو ان ڪري هن 
جو مسئلو اخلاقي نوعيت جو ڪون هو بلڪ هن عقليٽ جي بنياد تي 
نوان قدر شاعريءَ ۾ ڏسڻ ٿي گھريا. اسلوب جي سونھن ۽ سجاوٽ کي 
٫‏ اهميت ٿي دنائون. ڊرائڊن ()۱0) طرافت يا حاضر دماغي جي معنيٰ 
خيال جي مناسبت ٿي سمجھي جنھن موجب لفظن ۽ خيالن جي موضوع 
سان مناسبت هئڻ ضروري هوندي آهي جنھن مان مڪمل وحدت جو 
تار بيدا ٿئي ۽ بعني حاضر دماغي , ظرافت يا (911) اها دمائي 
صلاحيت آهي جيڪا سڀني جزن کي هڪ وحدت ۾ آڻي سگھي. اها 
وحدت ئي ڊرائڊن وٽ اهميت رکي ٿي ان ڪري ڊرامي مم بلاٽ اهم 
آهي جيڪومرڪز هوندو آهي سڀني جزن جو_ يدن جي اها فني 
وحدت واري ڳالھ کيس ڪلاسيڪي نقاد ثابت ڪري ٿي. هو هڪ 
نقاد جي حيثيت ۾ فني ٽيڪنيڪ ۽ اسلوب ۽ اظھار جي ٻين مسثلن جو 
ذڪرب ڪري ٿو. هن پنھنجي مقالي م هڪ ڪردار جي زباني چيو هو 
ت ”ڊرامو انساني فطرت جو هڪ متوازن ۽ شگفت عڪس آهي جيڪو 
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انساني حذ بن. .3 ۽ تقد ير جي هيٺ مٿانھين جي تايھيءَ وسيلي 
ماڻھن کي درس ب ڏي ٿو ت خوشي ب مھيا ڪري ٿو.“ 
افلاطون ااالهتا ‏ مصتافت هن قا ني 
بھتر دنيا پيش ڪرڻ جي ڳالھ ڪئي هئي پر ڊرائڊن زندگيءَ جي 
صداقٽ جيئن جي تيئن پيش ڪرڻ جي ڳالھ ٿو ڪري, ان ڪري چوي 
ٿو ت ”ڊرامو انساني فطرت جو عڪس ٿو پيش ڪري“ معنيٰ ت اتي 
هو ادرش (1086811511) بدران حقيمقت (881151ع18) حى رححان جو 
علمبردار آهي. سندس نظر ۾ ڪنھن ادبي ححرير م مڪمل وحدت بيدا 
تڏهن ٿيندي جڏهن ان ۾ 
(1) انساني فطرت هجي 
(2) ان جو عڪس هجي 
(3) توازن تناسب ۽ سشگفتگي هجي . 
ڊرائيڊن جي خيال 99099900900 
انساني عملن ها ين ڪان آهي جنھن سان انساني فطرت ۽ ان 
يي 
قا ان لق 0 لا .وس وي 
آهي. هو شاعريءَ جي خوشّي ڏيندڙ ومف تي ہ زور ڏي ٿو ۽ چوي 
ٿو ت ٿي سگھي ٿوشاعري درس ٫‏ ڏيندي هجي پر ان جو بنيادي مقصد 
خوشّي يڻ آهي جيڪا ٻن صورتن ۾ ملندي هي“ (1) شگفت اظھار 
وسيلي (2) نفسياتي صداقتن جي سڃاڻڻ سان. 
نفسياتي صداقان جي سڃاڻڻ سان پڙهندڙ کي خوشي ٫‏ حاصل ٿي 
سگھي ٿي ت انھن مان درس ب ملي سگھي ٿو. ڊرائيڊن کي انگريزي 
دور جي حوالي سان تنقيدي رايا ڏنا. هن فرينچ ۽ يوناني معيارن تي 
پنھنجي ادب کي ماپيڻ کان انڪار ڪيو ۽ چيو ت هر دور ۽ هر ملڪ ۽ 
هر قوم جي ذهنيت مختلف هوندي آهي, ايتريقدر جو اب هوا جو فرق 
٫‏ اهم هوندو آهي ان ڪري مختلف زمانن ۽ مڪانن جي ماڻھن جا مزاج 
زا دا هن نهن ”ڪٽ ري اه هن اياله ڻاڪ 
جمالياتي ذوق (56156 4656)606) ۽ فن ۾ ب فرق 0 هوندو تو 
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ڊرائيڊن شاعريءَ جي تنقيدم هيٺين ڳالھين تي بحث ڪيو آهي . 
1- استائيل, قارم: اسلهوب: 

ڊرائيڊن جي خيال م مواد کان وڌيڪ اسلوب اهم هوندو آهي ڇو 
ت جيڪڏهن ڪنھن کي ڪا ڳالھ ڪرڻ جو ڍنگ ئي ن اچي وا 
ڳالھ پنھنجي اهميت جي باوجود بيڪار بي ويندي. ان ڪري 
يڪو ٿيصس. پنھيي؛ ڪھائي. ولا موني. بياڻا ٿو ڪرين نمي 
ڪاميڊيءَ ۾ کل ۽ ٽريجڊيءَ ۾ ڳنڀيرتا ٿو پيدا ڪري سگھي ت اهو 
2- نشيل (111881118]101۱آ1): 

ڊرائيڊن جو چوڻ هو ت رگو زندگيءَ جو مشاهدو ئي شّاعريءَ لا 
ضروري ڪونھي بلڪ ان مّاهدي جي تخيلاني استعمال سان / ئىي شّاعري 
وجود ۾ ايندي آهي , پر ضروري آهي ت تخحيل کي عقل ۽ تمو ڌرييَ 
وزن ۽ قافين جي مدد سان ضابطي ۾ رکجي . 

شاعر وٽ فن جو شعور ضروري آهي پر ت ب تخيل بنيادي شي 
آهي جيڪا شعر کي زندگي ڏي ٿي . ڊرائيڊن ن صرف انگريزيءَ جو 
پهريون باقاعده نقاد هو پر هن بين جا نسن جي هڪ ڪتاب سائلنٽ 
وومن 01181 ]1ع511) جو تنقيدي مطالعو ڪر ڪنھن ڪتاب تى 
تنقيد لکڻ جي پڻ شروعات ڪئي ڻڪ ين 
جڪ اي ۽ ائين ٻن اديبن جو تقابلي 
مطالعو ڪرڻ جو رواج وڌو هن =يورپ جي مختلف زبانن جي ڊرامن ۽ 
شاعري وغيره جو ٫‏ تقابلي مطالعو ڪري تقابلي يا ڀيٽ واري تنقيد 
((11]101511) 1011[818]168)) جو بنياد وڌڏو. ان ڪري هن کي سموري 
ورپ جي تنقيدي ادب جو ابو ب چوندا آهن . يد[ ۾ آزادي ۽ ۽ غير 
جانبداريءَ جو علمبردار هو. 
اليڪزينحر, پوب (60[06 416«811061) (1688 -1744): 

انگليند ۾ ڪلاسيڪيت جي نئين تحريڪ جو مڪمل فائيندو پوپ 
کي سمجھيو 8 آهي ۔ هن جو نظم 01٣10101511‏ 01 11658 
ڪلاسيڪي اصولن جو ڄڻ ت مينيفيسٽو يا منشور آهي . هن ب ڊرائيڊن 
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وانگر نيو ڪلاسيڪي اصولن تي زور ڏنو ۽ ان ۾ ايتريقدر اٽل آهي جو 
ڪو ٻيو ڪون هوندو. هو چوي ٿْوت قدرت شاعرن کي لکڻ لاءِ ۽ نقادن 
کي انھن تي راءِ ڏيڻ لاءِ ٺاهيو آهي پر گڏووگڏ ٻنھي لاءِ حدون مقرر 
ڪري. يون آهنءَ اٿ : ڪري, انهن: کي .. پنھنجي ٫‏ دائري نه زه 
گھرجي , هو ٫‏ قدام مصنفن کي پڙهڻ ۽ انهن جي پيرويءَ تي زور ڏي 
ٿو جن نيچر يا فطرت جي پروي ڪئي هئي, هن جا اصول ٫‏ عقل تي 


ٻڌل آهن پر هڪ ڳالھ هن اها ب چئي ت ٿاهري ۽ تنقيد جا اصول مقرر 
ٿي چڪا آهن, هاڻ صرف انھن جي پيروي ڪرئي آهي. هو 
مابعدالطيعياتي شّاعريءَ جي لاف هو ڇو ت اها عقل جي ابتڙ آهي . 
تنقيدد ڪرڻ مھل تھذيب, ٿيز ۽ اخلاق جي دائري ۾ رهڻ گھرجي. 
پوپ علم سان گڏ اخلاق تي روف ٿو ير ان تا کل خلرصن سو 
هئڻ ٫‏ ضروري ڄاڻي ٿو. پنھنجي مقالي جي آخر ۾ هن شاعريءَ جي 
تاريخ بيان ڪئي پر ان م صرف آهي شاعر شامل ڪيا جيڪي قدہ دور 
سان تعلق رکندڙ هئا يا جيڪي انھن جي پيروي ڪندڙ هئا. انگريزي 
تنقيد نگاريءَ م بوب حى اهميت نئين ڪلاسيڪيت واري تحريڪ سبب 
هي ِء هي يته سج ِ 
ڊاڪٽر هانسن (10]10150]۱ )1(٣‏ (1709- 784اع) 

ڊاڪٽٽر جانسن نئين ڪلاسيڪي تريڪ جو آخري فائيندو آهي . 
هو رومانويت ۽ نيو ڪلاسيڪيت جي وچ ۾ پل واري حيثيت رکي 
ٿو. هو نيو ڪلاسيڪي لاڙي سان واست هئڻ جي باوجود ٫‏ صرف فن 
کي اهميت نو ڏي بلڪ فن جي زنددگيءَ سان لا گاپي کي مي بُوءِ 
هن جي خيال م ادب اخلاق ۾ نفستاڻي. نداقن جي ڦھلائڻ جو اريو 
هولدو.۔ آهي. هو حبتو نمڪ عقليت (8501ع10) يي اخلاقيات جو 
علمبردار آهي پر اها ڳالھ ب مجي ٿو ت فن کي زندگيءَ جي اصلاح 
ڪرڻ گھرجي . هن پنھنجي ڪتاب لائيوس آف يوئٽس ]0 105]) 
(106)9 م 52 شاعرن ج.و مظالمر اڪيور ۽ سڀٽي کان سٺي تنقيد انھن 
شاعرن تي ڪئي جيڪي ڪلاسيڪي نقط نظر جا هئا. ڊرائيڊن ۽ پوپ 
ٻنھي کي هن معياري شاعر مڃيو. جيڪي انھيءَ دائري ۾ ن آيا سي 
سندس نظر ۾ معياريِ شاعر ڪوز هئا مثلا گري جيڪو رومانويت واري 
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تريڪ جو اڳياڻ هو ان کي غير معياري ٿو سڏي. ملٽن جا شروعاتي 
نظ ڊاهن. هي ناپستك آهن. هو؛" ييراڍائيڙ لاستڻ“ ڪين اراد تن ڪري 
ٿو. پر ان جي عروضص يا موسيقيت مان نٽو ڄاڻي. ڊاڪٽر جانسن جي 
خاص خوبي اها آهي ت هو اصولن کي ذهانت سان استعمال ڪرڻ ۾ ٻين 
کان ان آهي. ڊاڪٽر حانسن پنھنجي دور جي وڏن وڏن شاعرن ۽ 
اديبن تي تنقيد ڪئي. هن جو چوڻ آهي ت ”شاعريءَ جو فرض اهو 
آهي ت اها هڪ فرد جو ن پر سڄي انسانذات جو اڀياس ڪري ۽ عام 
مظھرن ۾ جيڪي هڪ جمڙايون آهن انھن کي بيان ڪري پر فطرت 
جو علم شاعر جي فرض جو محض هڪ حصو هوندو آهي. شاعر کي 
زندگيءَ جي سڀني صورتن ۽ ڪيفيئن کان واقف هئڻ گھرجي . هن جو 
خيال آاهي ت شاعر فطرت جو سچو ترجمان اهي ۽ انسانيٽ جو قانوندان 
اهي, ايندڙ سلن جي خيالن جو معلم آهي. ڊاڪٽر جاسن تھذيب ۽ 
اخلاق جو معلم هو. فلپ سڊنيءَ نئن ۽ بھتر دنيا جي تخليق جي هدايٽ 
ڪئي هئي پر جانسن صرف زندگيءَ جي ترجمانيءَ جي هدايٽ ڪئي 
اهى . 
عقلي ۽ شعري صداقت, ڊاڪٽر جانسن عقلي بنيادن تي ادب جي تخيل 
۽ افسانوي عنصر خلاف هو ۽ هن وٽ عملي زندگيءَ جي سچ ۽ حقيقت 
جي اهميت وڌيڪ هئي . هو (4116801) يا يل جي ٫‏ خلاف هو. هن 
ديو مالائي قصن ۽ ڏند ڪٿائن کي ان بنياد تي رد ڪري ڇڎڏيو ت 
اهي ڪوڙ تي ٻڌل آهن. افلاطون اخلاقي بنياد تي جيڪي ڪيو, 
جانسن عقلي بنياد تي اهو ئي ڪيو. هن اهو مجيو ٿي ت فن کي انسان 
جي ٻين عملن وانگر عام انسان جي ذهني ۽ اخلاقي سطح بلند ڪرڻ 
گھرجي . جي ران سچ پيو هو تن "”شاعري انساني فطرت 
جانسن وٽ شاعريءَ جو بنيادي مقصد خوشي ڏيڻ آهي , اها خوشي 
انساني فطرت جي صحيح عڪاسيءَ سان ملندي آهي ۽ اها عڪاسي 
متوازن ۽ شئگفت هجي ت دير تائين اثر ڪندي آهي. هن جي خيال ۾ 
زمان ۽ مبعخان ننڂڻ مان اضاني فظرت يڪو افرڻ ڪون ٿو اي 
بنيادي انساني فطرت هر هنڌ هر دور ۾ ساگي هوندي آهي .1 ڳالھ م_ 
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هو ڊرائيڊن سان متفق ناهي پر هن ڊرائيڊن وانگر يوناني لاطيني يا فرينچ 
ٺاهيارن جي معيارن جي تقليد ڪرڻ جي مخالفت ڪئي . 
جانسن ان خيال جو هو ت جيڪڏهن ڪلاسيڪيت جي تريڪ جي 

انڌي تقليد رسم رواج ۽ ضابطن لاءِ اصولن کي سخت ڪري ڇڏي ت 
اها ڳالھ ب غلط آهي ۽ جيڪڏهن رومانويت جي تريڪ بغاوت ۽ 
آ زاديءَ جي نالي ۾ تخليقي اصول ڳولڻ بدران حد کان ٻاهر ٿي 
زندگيءَ ۽ ادب ۾ غير حقيقي ۽ بي راھ ٿي وڃي ت تخليقي قوتون 
تخريب طرف 1 ٿي وينديون. ڊاڪٽر جانسن عقليت انساني فطرت ۽ 
عام فھم ذريعي نيو ڪلاسيڪي اصولن کي نرم ڪيو ۽ رومانويت جي 
حد کان وڌيڪ ۱ زاديءَ خلاف لکيو ۽ انساني جذبن احساسن جي 
ڇڙواڳيءَ کي ننديو. ان ڪري هن کي ٻنھي تحريڪن ۾ توازن قائم 
ڪرڻ وارو نقاد سڏيو وڃي ٿو. 

جنھن سماج ۾ طي ٿيل قدرن موجب زند گي گذارڻ تي زور 
هجي , مخصوص رواينن ۽ اصولن مطابق فن تخليق ڪرڻ جي پابندي 
هجي , مقرر وزن بحرن ۽ اسلوب جو سُرط هجي ۽ قدمر ڪلاسيڪي شاعرن 
جي موضوعن کان هٽي ڪجھ لکڻ کان منع هجي اتي ماڻهن کي گھٿ 
۽ ٻوسٽ جو احساس ٿيندو اهي . ڪا سيڪي ڪڪ نڪ ات : 
دور ۾ اچي اهڙي ت سخت گير تريڪ بنجي وئي جو ماڻھن کي 
پنھنجن جذ بن جي اظهار لاءِ مجبور ٿي بغاوت جو سوچِڻو پيو. هي دور 
معقوليت جي نالي ۾ شروع ٿيو هو پر اخر ۾ جذبن کي دٻائڻ جو دور 
ثابت ٿيوءِ آاخر ارڙهين صديءَ ۾ ان جي خلاف رد عمل شروع ٿيو 
جنھن جا سرواڻ ورڊس ورت ۽ ڪولرج هئا. ورڊس ورٽ جي سريلن 
گيٽن جو مھاڳ (11811845 81ع1٣1.7‏ 0 171019806) نئين تحريڪ جو بنياد 
بنحي ويو جنھن کي رومانويت (180111811)1015110) جو نالو ڏنو ويو. 

اصل مي ٬فرانسن.‏ وارو انقلاب مَڄيٰ ٬بورت‏ جت تاريخ ٿو .اه مور“ 
ثابت ٿيو. اميرن ۽ رئيہمن جي اميري ۽ رئيسي ختم تي وئي اا# 
.اريو هڪ نار نور سانھون ٳٴنن ”انسان آزاد بيدا نٌ ٿيو آهي 
پر هر هنڌ ڏسو ت هو زنجيرن ۾ آهي “ ---------=-9 
ثابت ٿيو. هن تھذيب جي مقابلي ۾ نيچر کي ترجيح ڏني ۽ نيچر ڏانھن 


06 


وابسي (14181016 0] 11861) جو نعرو هنيو. مصنوعي ۽ ڪوڙي بٺاوٽ 
واري زندگيءَ بدران فطري زند گيءَ ڏانھن وايسيءَ جو تصور 
ڪلاسيڪيت جي اصولن جي خلاف هو. غريب ماڻھو, عوام ۽ عوامي 
موضوع ادب جو موضوع بنجڻ لڳا. عقل جي مقابلي ۾ جذ ٻي کي 
اهميت ڏئي وئي. ارسطوءَ جو ”عقلي حيوان“ روسو جو ”جذباتي 
حيوان“ سڏجڻ ۾ آيو. عام ماڻھوءَ جو عمل جذبي جي اثر ۾ وڌيڪ 
هوندو آهي . .مر ۾ يل کي هه ادب جو موضوع 
شھري زندگيءَ مان ڦري گوٺاڻي زندگي ٿيو. اديب جي انفراديت کي 
1 ”9 
ڪلاسيڪي فنڪارن جي پيروي ڪندا! هئا پر بر هاڻ عوام جي سادي 
سودي ٻوليءَ ۾ لکڻ لڳا.... اهڙي پس منظر ۾ ورڊس ورٿ ۽ ڪولرج 

جي ڏنل رومانوي اصولن کي سمجھڻ آسان ٿيندو. ورڊس وت ء 
تا ٻنھي انساني ذهن کي فطرت سان مڪمل طور هم آهنگ ٿي 
ڄاتو ۽ ان کي فطرت جي تحعليقي صلاحيتن سان ڀرپور سمجھيو. ان 
حاظ کان تنقيدي نظريا ٫‏ ڏنا. 
وو س ور (1]+01 ٣‏ 00]086؟) (177/0- 1850 ) 

ورڊس ورت فرانس جي انقلاب جو قام گھرو اثر قبول ڪيو هو ۽ 
پھرين هن جي ذهن ۾ نئين سوچ جنم ورتو پوءِ هن ڪولرج سان ملي 
نئن شاعريءَ جو بنياد وڌو ۽ سربلن گيتن جي مھاڳ ۾ انھيءَ نئين 
شاعريءَ بابت پنھنجا خيال بيان ڪيا. انھيءَ ۾ هن اعلان ڪيو ت شاعري 
اميرن بادشاهن پا نوابن لاءِ ڪان هوندي آهي ان ڪري انھن جي پسند 
جي موضوعن یا اسلوب جي ضرورت ڪانھي . هاڻ جڏهن عام ماڻھوءَ 
کي اهميت ملي آهي ت شاعري ب انھن لاءِ ٿيندي. موضوع ب انھن لاءِ 
هوندا ۽ ٻولي ٫‏ انھن جي هوندي. هن ڳوٺاڻي زنلگيءَ کي مٿّال بنايو ‏ +. 
انھن جي ساراھ ڪئي ۽ چيو ت ڪلاسيڪين جي مصنوعي بناوٽي طرز 
بدران روزمرة جي ٻوليءَ ۾ شاعري ڪرڻ گھرجي. هن چيو ت 9 
جح بن جي اڇل اهي  .‏ ؟ ب 1 101913 
(1189 يا وري اسڪون جي وقت احساسن جي يادگيري -160 17011001015 
((111111 1181101 111 011801060 اهي ٍ ٍ 
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هن فطرت سان رهڻ وارن مانھن کي شھرين کان بھتر ٿي سمجھيو 
ڇو ت انھن جا جذبا ب فطري هوندا آهن ۽ انھهن جو اظهار اير فظرين 
هوندو آهي, ۾ هن جا موضوع فطرت جا منظر هوندا آهن. هن شاعر کي 
تھذيب سيکارڻ وارو ن پر عام مانھو سيو جيڪو ٻن ماڻھن ټجي ڀيٽ 
م وڌيڪ احساس ۽ جذبا رکي ٿو انساني فطرت کان واقف آهي. ٻين 
انسانن م پاڻ جھڙا جذبا ڏسي انھن جي حوالي سان تخليق ڪري ٿو. 
هن ۾ غير معمولي صلاحيت هوندي آهي ان ڪري انفراديت هوندي 
اآٿس. شاعريءَ جو مقصد علم ڏيڻ, يا هدايت ڏيڻ ڪونھي بلڪ خوشي 
ڏيڻ آهي, شاعري سماجي عمل ب ڪانھي بلڪ سڀئي علمن جو لطيف 
روح آهي. هيءَ اها روسني آهي جيڪا هر علہ ۾ هوندي آهي.. 
اهڙي نظري سبب شاعري عقليت جي دائري مان نڪري تخيل جي دائري 
۾ اچي وئي . تخليقي عمل لاءِ جذ با ۽ تخيل اهم عنصر تي ويا. شاعريءَ 
سان ٻن انسانن ۾ پراسرار رشتو قائم ٿئي ٿو. 

ورد سورٽ ڪلاسيڪين جي سخت خلاف هو ۽ هو فن بدران 

حقيقت ۽ جذبن کي اهميت ڏي ٿو ورڊس ورت جي بيان م شاعرن 
وارو ابھام هو جنھن کي ڪولرج دور ڪيو. 
ڪولرم (ع8ع110ع01)) (1772- 1834ع) 

هن جو ڪتاب ورڊس ورٿ.جي مھاڳ لکڻ کان سترنھن سال پوءِ 
آ جنھن جو نالو هو "1.1]8]8]18] 1108001" ان ۾ هن وردس ورٿ 
سان هم خيالي ڏيکاري پر سندس سمجھاڻين سان ڪجھ اختلاف ڪيو. 
ڪراي گوٺاڻي ٻوليءَ واري معاملي ۾ ورڊس ور سان متفق ڪون 
ٿيو. هن جو خيال هو ت گوٺاڻن جي 7 شاعريءَ لاءِ مناسب ڪانھي 
ڇو ت اهي محدود سوچ جا مالڪ هوندا آهن ء محدود جذ نا رکندا 
آهن. هو بھترين معياري زبان مفڪرن جي ٿو سمجھي صرف ان ڳالھ 
جي ضرورت تي زور ٿو ڏي ت ان اظھار کي روايتي بنجڻ کان 
روڪجي . اها زبان روزمره جي معياري زبان جي ويجھو هجي جنھن ۾ ص 
شّاعر ضرورت موجب وڌاءُ ڪري سگھي . ٻوليءَ جي اها تخليقي آزادي 
سمجھيائين. 

حد يد ۽ قدم جو فرق ظاهر ڪندي ڇيائين ت شُيڪسپيئر رومانوي 
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اديب هو ۽ ڇو ت رومانوي ذهن داخلي هوندو آهي ان ڪري ان ۾ 
تصوير جھڙي دلڪشّي حادذبيت هوندي آهين جڏهن ت ڪلاسيڪي 
ذهن خارجي هوندو آهي ٻهڻ ۾ ڪنھن محسمي جھڙي عظمت ۽ ٿان 
ت هوندو آهي پر ان ۾ گھڻ رنگي ڪت ونا 
آهن. قدمر شاعري خارجي دنيا جي عڪاس هئي ۽ جديد شاعر جو تخيل 
داخلي دنيا جو اظهار ڪري ٿو. ڪولرج شاعراڻي انصاف -05 1 ۽]060ع) 
(100 جي نظريبي کي اهو چئي رد ڪيو ت انھي نظربي م تقدير جي 
رين ا[ندڙ يبال .هن ءِ اهق اسان څا يټ ا٬بها‏ يو ينف 
قبضي جو انڪار آهي . پر ت ٫ہ‏ ڪولرج ادبي --- 
(1118861116111) جي سائنس سمجھي 0 هن جي خيال م شاعر م 
يناھ صلاحيتون هونديون آهن جن م حواس جديا 9 اع 
فھم ۽ اخ تل را اعليٰ ذوق هئڻ آهن ۽ هو 
ڪنھن حد تائين فلسفي ب هوندو آهي . ڪولرج وزن ۽ بحر جي مسئلي 
تي ب تفصيل سان لکيو ۽ ٻڌايو ت شر ۽ نظم لاءِ مختلف فوني سان لکڻ 
ضروري آهي ۔ 

رومانوي تنقيد جو بنيادي موضوع ادائگيءَ جي طرز: ٻولي ء بحر 
جا مسئلا هئا. ڪلاسيڪين واري پابنديءَ کان رومانوين کي 
ڇوٽڪارو مليو. ڪولرج تخيل (110881181019) لنظ کي مخصوص 
تنقيدي معنيٰ ڏني ۽ ڄڻ ت ان کي آرسطوءَ واري نقل (110160001) جو 
نعم البدل بنائي ڇڏيو جيڪو تخليقي عمل لاءِ ضروري هو. 

ڪولرج ٫‏ شاعريءَ کي الھامي قوت سمڂھي ٿو جيڪا سائنس 
کان متضاد ٿي آهي . ماڻھو شاعر پيدائڻي طور هوندو آهي , موسيقيءَ 
جون لھرون سندس روح ۾ اڀرن ٿيون جن کي هو عروض ذريعي ظاهر 
ڪري ٿو. 

ڪولرج جا شيڪسپيئر ۽ ملٽن تي ڏنل ليڪچر ٫‏ عملي تنقيد جي 
موضوع تي اهم آهن جن ۾ هن شيڪسپيئر جي باري م نئين تنقيد جي 
سر سات صڪڪٿجي ‏ زرمائزي ريڪ جو آغاز ت ڏاڍو سٽو ٿيو هو ۽ انھيءَ 
شاعرن کي اظھار جي ۱ زادي ڏياري, سندن انفراديت مجائي پر پوءِ اها 
آ زادي ۽ انفراديت بي لغام بنجي وئي ۽ هن تريڪ تي تنقيدون شروع 
بيول. 

ائڙي 


وڪتر هيوڪو (1110180 ]910)0) (1802- 1885ڪ): 

فرانس ۾ رومانوي نر يا وين هيوگو کي سمجھيو 
وڃي ٿو. سندس مشھور درامي ”ڪرام ويل“ جو مھاڳ فرانس جي 
يڪ يت اڪ 
وڪٽر هيوگو کي اهم ثابت ڪري ٿو. هن جو نظريو اهو هو ت 
رومانوي فن ئي جديد فن آهي. هن جو اهو پڻ خيال هو ت زند گي , 
زمانو ۽ تاريخي عمل جي بد لڻ سان فن بر بد لڻ گھرجي, تنھن هوندي 
ب هو ادب سان سماج جي لاڳاپي کي قبول نٿو ڪري. هن 
ڪلاسيڪيت ۽ نيو ڪلاسيڪيت جي سخت خلاف لکيو ۽ ائين چيو ت 
سچو شاعر آزاد هوندو آهي. هن جو مشھور قول آهي ت ”قدم نظرين ۽ 
قدم شاعرانن اصولن کي مترڪن سان پاش پاش ڪري ڇڎيو ۽ ان 
پلاسٽر کي ڀڃي لاهي ڇڏير جيڪو فن تي چڙهيل آهي, اصول ۽ 
ماډل ڪا ٽي ڪانھي. فن ۽ نيچر ٻہ جدا ٿيون آهن“ هو فن ذريعي 
ماضيءَ کي نئن معنيٰ ۽ نئن زند گي ڏيڻ جو قائل هو. هي ورڊس ورٿ 
۽ ڪولرج کان وڌيڪ انقلابي آهي جڏهن ت انگريزي رومانوي نقادن 
جھهڙوڪ ورڊس ورٿ ۽ ڪولرج انساني ذهن ۽ جذ بن جو اهڙيءَ طرح 
تحزيو ڪيو جو تنقيد هڪ داخلي معاملو بنجي وئي . هن انساني ذهن تي 
سماجي اٿرن جي باري م ڪجھ ڪوذ چيو. رومانوي تريڪ فرد ۽ 
سماج جي تعلق کي ان لا ره 
جي بغاوت تي هو ۽ سندن خيال هو ت سماجي گند گيءَ ۾ انسان یا فرد 
ڦاسي گمراه ٿي ويو آهي جنھن کان ات لاءِ هن فرد جي فطرت سان 
تعلق تي زور ڏنو هو. 
ابحجڪر ابلن يو (106 41181 :)1888٣1‏ 

اوٹيهين صديءَ جي آمريڪا ۾ صنعتي ۽ سرمائيداري ارن سبب 
بيدا ٿيندڙ ”نو دولتين“ يا پوءِ ڍاون“ ذهنن فني ۽ جمالياتي قدرن کان 
عمل ڪرڻ تي زور ڏنو جن جي يس منظر ۾ آمريڪا ۾ اي گر ايلن پو 
جي نظرينُ پنھنجو رخ ورتو ۽ هن فن کي اخلاق ۽ صداقت کان جدا 
ڪري خالص جمالياتي نقط نگاه کان ڏسڻ جي ڪوشش ڪئي . اياگر 
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ايلن يو حى نظرين جى اٿر ههٺ فر نس م علامت نگاري (5(11)0011511) 
جي ان اها انگلنڊ پھتي ت اتي ””فن براءِ فن“ )41٤‏ 
(58166 4115 1607 واري تحريڪ زور ورتو. ايڊ گر ايلن ڀو فن کي فنڪار 
جي شعوري ڪاوش ٿي سمجھيو ۽ هن ان ڳالھ کان انڪار ڪيو ت 
شاعر ڪو شاعري ڪنھن " جنوني ڪيفيت“ ۾ ٿا ڪن ڇو ت ڀاڻ شعر 
جي ڪنھن غير سشُعوري يا وجداني ڪيفيت ۾ نازل ٿيڻ واري ڳالھ جي 
ئي خلاف هو. هو صرف ان ڳالھ کي مڃيندڙ هو ت شعر جي ترڪيب لاءِ 
شموري ڪوٿش ضروري آهي ۽ شاعري جو مقصد اهو هوندو آهي ت 
اهو پڙهندڙ کي شد يد فوني متار ڪري ۽ جيئن ت اهو شديد تاثر 
سبب آهي جو هن ڊگھن رزمي نظمن لاءِ چيو ت ”اسين جنھن شي کي 
طويل نظم ٿا سڏيون اهو در اصل مختصرُ نظمن جو سلسلو هوندو آاهي 
جن کي مختعنر شاعرا تاشر چئي سگھجي ٿو.“ اهائي ڳالد ڪوارچ 
جي ۔ ذهن ۾ ۾ هشي ۽ هن چيو هو ت ڊگھو نظم نڪو مڪمل طور 
9000-0000 
----09000ھح0ٿ09000 
مك مقصد اهو هو ت مختصر نظم ۾ تاثر جي وحدت قائمہ رهي سگھي 
ٿي ۽ اها ئي وحدت اصل ۾ نظم جي جان هوندي آهي . نشثر ۾ ت تاثر 
جي وحدت کان سواءِ ايد ڪم هلي وڃي پر نظمہ ۾ اهو ڪن 
ڪونھي . , 

ايڊگر اين پو جو ٻيو انقلابي تصور شعر جي ماهيت جي باري ۾ 
آهي . هو شاعريءَ کي فطرت جو نقل, جذ بات جو اظھار يا اخلاق جو 
پرچار سمجھڻ بدران جمالياتي تخليق ٿو سمجھي. هو چوي ٿو ت 
شاعريءَ جي تخلبق جو مقصد حسن جي تخليق آهي ۽ هن جي نظر ۾ 
ڪنھن نظم جي دائري ۾ ن صداقت اچي ٿي سگھي ن اخلاقيات پر ان 
نيدن يا نون هن هي يڻ يڪ ڪن نيا تو اسان کي 
شاعريءَ مان ملي ٿي_ اها انھيءَ حسن جي نو[ جثالات مان بيدا 
ٿئي ٿي . . هن تت 

”شديد, اعليٰ ۽ سڀني کان مقدس مسرت حسن جي تصور مان 
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ملندي آهي.“ 
حسن مان هن جو مطلب هڪ اهڙو ٽاثٿر آهي پ نن مان رچ اي 

بلندي ملندي آهي. هن حوالي سان يو ورڊس ورٿ جي خيال جي ہ 
خلاف ٿو لڳي جنھن موجب شاعري شديد جذ بي جو اظهار ۽ صداقت 

جو ذريعو آهي . بي يٿ ايگ ايلن ڀو هڪ 
خاص حد تائين صداقت ۽ جذ بي کي شاعراني ناثر لاءِ ضروري ٿي 
سمجھيو بشرطيڪ اهي حسن تي حاوي ٿيڻ بدران ان جي تاثر کي 
وڌائين. هو لفظن جي استعمال ۾ موسيقي ۽ آهنگ جي استعمال صورٿ 
0 00 
هر سي نظم کي پنھنجي عروج يا (2117184)) کان شروع ٿيڻ گھرجي 
۽ نقط عروج تي تاثر جي شدت پيدا ٿڃڻ گھرجي. 

مجموعي طرح آئين چئي سگھجي ٿو ت پو جا تصور انقلابي هئا جن 
لڪ 0 
ڪوشش سان گڏووگڏ ان جي غير شموري ” ٬جد‏ باتي اظهار“ واري تصور 
کي ب بدلائڻ جي ڪوشش ملي ٿي ۽ هن فن ۾ شعوري ڪوسّس ۽ 
محنت جي ضرورت ڏانھن ٫‏ ڌيان ڏيارڻ جي ڪوشش ڪئي . 
تن (181116): ڇ 

مشھور فرينچ نقاد ٽين اهو نظريو پيش ڪيو ت ”ادب انساني سماج 
جي تخليقي قوتن جو اظھار آهي ۽ ادب ان ماحول جي تخليق هوندو 
آهي َ جنھن ہ اهو پيد! ٿيندو آهي ۽ وڌندو ويجھندو آهي .مڇ 
پيدا ٿيڻ وارو زمانو ۽ ماحول, ان ۾ ٿيندڙ واقعا ۽ حادثا مٿس اٿر 
هي اي 
تبد يل ڪندا آهن ان ڪري هر مڪان ۽ زمان جو ادب هڪ خاص نسل 
۽ هڪ خاص ماحول ۽ خاص ڂي جي تخلين هوندو آهي ۽ انھن حدن 
کان مٿانھون نٿو ٿي سگھي . يعني هر ادب ڀارو اهڙي ذهن جي 
حاصلات هوندو آهي جنھن کي عظيم تاريخي قوتن جي تخليق چئي 
سگھجي . هن ڪنھن ب ادب پاري جي تخليق ۾ ٽن عنصرن کي شامل 
ڪيو اهي ۔ نسل (14866)) ماحول (171111611). هو :(]110111611) معنيٰ 85 
ڪنھن قوم جي ادبي تاريخ ٻين قومن جي ادبي تاريخن کان ان ڪري 


72 


مختلف هوندي آهي جو ان ۾ ڪنھن خاص نسل جي مزاج جي فائند گي 
هوندي آهي ۽ وري ساڳي قوم جي ادب جي مختلف دورن ۾ فرق جو 
سبب وري ان جو ماحول ۽ اهو غو هوندو آهي جنھن ۾ اهو تخليق ٿيو. 

بعرحال ٽين جي اهميت ادبي تنقيد ۾ ان ڪري ب آهي ت هن 
رومانوي تنقيد جي خالص داخلي مميار بدران ادب جي پرکڻ لاءِ اهو 
معروضي معيار ڏنو جيڪو ڪجھ قدر سائنسي پڻ آهي . سندس نظربي 
۾ البت ان ڳالھ جي وضاحت ڪان هئي ت ڪن ب ٻن اديين يا فنڪارن 
جي صلاحيان ۾ ايدو فرق ڇو هوندو آهي جڏهن ت اهي ساڳئي نسل) 
زماني ۽ ماحول سان تعلق رکندڙ هوندا آهن. اها ڳالھ وري هڪ ٻئي 
نقاد ”سان بيو“ واضح ڪئي. ِ‫ ُ‫ 
سان بيو (8٣1ع1]‏ ع)]95811): 

هن نقاد ڪنھن ب ادب ڀاري کي سمجھڻ ۽ پرکڻ کان اڳ ان جي 
مصنف کي سمجھڻ جي ضرورت ٽي زور ڏنو. هو وري ان رومانوي 
اصول جو پوئلڳ آهي ت ”ادب اديب جي شخصيت جو اظھار هوندو 
آهي ان ڪري ادب کي سمجھڻ لاءِ ان ادبت يي سمجھڻ ضروري آهي 
جنھن اهو ادب تخليق ڪيو.” 

سان بيو مصنف جي ڪردار, اخلاق, نسل قوميت, مذهب), خاندان 
۽ هم عصرن بابت محقيق ڪري ان جي ماحول جي جائزي وٺڻ, سندس 
تعليم ۽ تربيت بابت ڄاڻ حاصل ڪرڻ ۽ سندس دوسنن احبابن باابٽ 
معلومات حاصل ڪرڻ تي زور ڏي ٿو. هو تنقيد نگار مان اها اميد رکي 
ٿو ت هو پنھنجا نظريا, پنھنجو فن پنھنجو مذهب, ذاتي پسند ناپسند 
سڀ معطل ڪري پاڻُ کي صرف ۽ صرف ٻئي جي فن, اسلوب ۽ فڪر 
کي سمجھڻ لاءِ وقف ڪري ت پوءِ هو اد جي صحيح پ رک ڪري 
سگھندو. اهڙي نقاد کي غير جذ باتي ۽ متوازن ذھن رکندڙ هئڻ 
گھرجي . ان معاملي ۾ ڏسبو ت سان بيو نقاد کي هڪ سائنسدان جي برابر 
ٿو سمجھي. انهيءَ حساب سان يج جي تاريخ تي نظر وجھبي ت: 
سندس معيار موجب ڪيترا وڏا وڏا نقاد خارج ٿي وڃن ٿا جيڪي 
شاعريءَ تي قام اهم رايا رکندڙ هئا پاڻ ٫‏ شاعر هئا ۽ ڪنھن ن ڪنھن 
صنف م مھارت, پسن ٽايسٽل رکندا هئٌا سندن جذ بن احساسن م ٿّدډت 
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هئي ان جو مطلب اهو ٿيو ت سان بيو جو نقاد اڳوڻن نقادن جي ڀيٽ ۾ 
ڪيڏو مختلف آهي . 
مینيو آ٫نله‏ (110[8ا/ 0 11910) (1822- 1888ع): 

ميٿيو آرنلڊ هڪ شاعر ‏ هو پوت ون ران شاب ٳټ اي 
مھاگن ۾ موضوع جي اهميت تي زور ڏنو ۽ رومانوي شاعريءَ جي انتھا 
صاف نز ان ايڪ نقاد کي نت ڪلاسيڪن وارىي پانندي ء اصول 
برستي سونھي ٿي ذ ئي رومانوين وانگر هر قسم جي اصولن کان انحراف 
سد ٿو بلڪ ارهالن جيَ تقاضائن مطابق پاڻ اصول ٺاهڻ گھرجن. 
ميٽيو آ رنلڊ ادب کي زند گيءَ جي حوالي سان ۽ زند گيءَ َ کي تنقيد 
جي حوالي سان پرکڻ جي ڪوششَ ڪئي ۽ ائين ادب کي زندگيءَ جي 
تنقيد سڏيو. ائبن هن ادب جو زندگي ءَ سان رشتو پيدا ڪري ڏيکاريو ّ 
ادبي تنقيد کي سموري زندگيءَ جي تنقيد جي رتبو ڏياريو. هن سماج 
جي تھذبيبي قدرن کي سامھون رکيو ڇو جو هرڪا ادبي تخليق معاشري 
جي تھذيبي عمل جو حصو هوندي آهي, ان ڪري نقاد جو ڪم اهو 
ڏسيائين ت هو اوچن ۽ اعليٰ خيالن ۽ قدرن کي سماج ۾ پکيڙي. آرنلڊ 
رومانوي حريڪ مان پيدا ٿيل انار کي ناپسند ڪيو ۽ شاعريءَ م 
موضوع جي سنجيد گي جي اهميت تي زور ڏنو ۽ چيو ت ڪوب پست 
موضوع اعليٰ اسلوب سان ڪا٫‏ خوشي ڪود ڏيندو بلڪ اعليٰ موضوع 
سنجيده اسلوب سان اهو مقصد پورو ڪري سگھي ٿو. هن جي خيال ۾ 
صرف اهي موضوع بھٽتر هئا جيڪي انسانن جي بنيادي جدبن کي متاثر 
ڪن ۽ اهي احساس جيڪي زمان ۽ مڪان جي قيد کان آ زاد ۽ سيني 
انسانن ۾ هڪ جھڙا آهن. هڪ نقاد جي حيثيت ۾ آرنلڊ ادب کي 
ماخ ۽ ته بدق. اخوالن, “سان هي «ڪتو ين -".- اچ 
مب اد اعريءَ جو منضت اسان کي عوصيٰي ڏيڻ. وجد م آڻڻ يا جذبن 
جي نيڪال (15ة81018179)) کان سواءِ زند گيءَ م اعليٰ جو ڦيلاءُ ء 
انساني يي بھتر بٺائڻ ۽ ان ”70 آهي . 
انھيءَ سبب هن ادب کي ”تنقيد حيات“ با 09 تنقيد سڏ يو. 
ٿر تال اها ڪڪ نقاد جي ذميداري اها آهي معروضي ّ”. 
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ذاتي نقطمُ نگاه سان اعليٰ سوچ ۽ تخليق جي اعليٰ صلاحيتن کي وڌائي 
ويجھائي . ارنلڊ جو فڪر جيئن جيئن بختو ٿيندو ويو تيئن هو ڪلچر ۽ 
ان جي مسئلن بابت وڌيڪ سوچڻ لڳو. نظرياتي طرح هو ڪلچر جو 
نڪ 3 ان 
هن تنقيد جو مقصد بر ڪلچر جي مقص جھڙو سمجھيو, هن چيو ت 
تنقيد جو مقصد ين کي ن پر خيالن کي ترقي ڏيارڻ آهي . ا رنلڊ 
ڪلاتڪيڻ ذالقز مائل اد ٺاهو. 

هو تنقيد کي تخليق جو پيش رو ٿو سمجھي ۽ تنقيد نگار کي 
تخليقن ڪار جو رهنما. هن جي ضخيال اڪ 
خار, غير حقيقي ۽ ٻي سسنيٰ خيالن کي ختر ڪري انهن جي جاء تي 
ترقي پسند خيال آڻڻ 

هو شائزيءَ جي تن لاءِ معيارن جي ڪسوٽيءَ وارو اصول پيّش 
ڪري هومر, ورجل, دانتي, ملٽن ۽ شيڪسپيئر جي بھترين تخليقن سان 
ڀيٽڻ جي ڳالھ ٿو ڪري. 

هن شاعريءَ ۾ موضوع جي اهميت کي واضح ڪيو پر ت ب ادانگي 
۽ عروض جي اهميت کان منھن ن موڙيائين. آرنلڊ ادبي تنقيد کي قام 
پڻي' . مق کي ام اعلوٰ مقصد وارو سيو ۾ يو تڌ 
”تنقيد جو ڪم آهي ت نھايٽ غير جانبداريءَ سان انھن بھترين خيالن 
کي پيش ڪري, سکي ۽ سيکاري جيڪي دنيا جي انسانن کان حاصل 
ٿين ٿا.“ هن تنقيد جي عمل کي فقط ادب تائبن محدود ڪرڻ بدران 
ان جو دائرو سماجي مسئلن تائين وڌايو ۽ تنقيد کي تخليق جيٽرو اهم فن 
1 
ليو تالسٽاءِ ((10156)0 0ع1]) (18286- 1910ڪ): 

هي ميٿّيو آ رنلڊ جو هم عصر هو ۽ روس جو هڪ وڏو اديب ۽ نقاد 
هو. هن پھرين ناول لکيا (وار ايند پيس ۽ اينا ڪرينينا) پر پوءِ فن جي 
حقيقت تي لکيائين. ”فن ڇا آهي“ انھيءَ موضوع تي هن تنقيدي 
مقالو لکيو جنھن ۾ هن فن بابٽ نئون فڪر ڏٺو ۽ فن جي اخلاقي اهميٽ 
تي زور ڏنو آهي. . ناي ال نظر اي ٿو هو ان 
ڳالھ جي خلاف هو ت ڪو ادب لطف یا مسرت ڏي ٿو ڇو ت فن اهڙو 


75 


انساني عمل آهي جنھن جي ذريعي هڪ شخص شمعوري طرح ٻئي 
شخص تائين پنھنجا احساس پھچائي ٿو ت جيئن اهو انھن کي اڳيان 
وڌائي ۽ سڀئي ائين محسوس ڪرڻ لڳن جيئن خود فنڪار محسوس 
ڪيو انھيءَ لاءِ هو ڪو ذريعو استعمال ڪري ٿو جنھن کي فن چِئحي 
ٿو. ٿالسٽاءِ ان کي ابلاع یا (2011111111191080101) سڏي شو 

ڪا“ 

۽ نالسٽاءِ ان کي ”ابلاغ“ سمجھيو. ٿالستاءِ جو خيال هو تن 
3 جڪ 
پنھنجي محدود جذبن موجب محدود موضوعن تائين رکي ٿو جن ۾ 
فخر يا وڏائي, زندگيءَ سان بيزاري ۽ محرومي يا وري جنسيات شامل 
آهن. ٽالسٽاءِ جي نظر ۾ فن اهو آهي جيڪو سڀني انسانن لاءِ هجي ۽ 
.ني کي سمجھ ۾ اچي. جيڪڏهن ڪو فن عام ماڻھن کي سمجھ ۾ 
نٿو اچي يا انھن کي متاثر نٽو ڪري ت ان ۾ ماڻھن جو ڏُوھ ڪونھي, 
بلڪ اهو فن ئي ان مميار جو ڪون هوندو. سُو ۽ معياري فن هر ڪنھن 
لاءِ هوندو اهي ۔ ٽالسٽاءِ عوام کي - ڏي ٿو ۽ چوي ٿو ت فن 
مذهب کان پوءِ عوام جي احساسن کي تشڪيل ڏيڻ جو سڀِني کان اهم 
ذريعو آهي. هو خاص ۽ وڏن ماڻھن لاءِ تخليق ڪيل فن کي فن ئي نو 
سمجھي . سو فن سموري قوم کي متاثر ڪري بدلائي سگھندو آهي. 
بي ور فنڪارن اصلي فنڪارن جي جاءِ وني ڇڏي آهي ۽ پيش ور 
نقاد انھهن کي سھارو ڏئي اڳتي وڌائي رهيا آهن, آئين فن جو ذوق خراب 
ٿيندو وڃي 29 جيڪي اسلوب ۽ هيت کي اجائي اهممتٽ 
ڏني ان جي ملقصد يت كيٴ ‏ غير ها آهن. سٺي فن جي 
خوبي اها آهي ت اهو احساس جو اظھار ڪري جيڪو ٻين عام ماڻهن 
جو احساس بُجي وڃي . 

ٽالسٽاءِ جي نظر ۾ سٺي فن جون ٽي خوبيون هونديون آهن: 

1 القراد يت . ٿڻ “تاڻڻن. بهصندڙ اياس. پي. اتفرافيتا: تو 
فنڪار پاڻ انفرادي هوندو نت ااڻسانن سفرة :دز ند ۽ جيترو اهو 
سندس روح جي گھرائيءَ مان پيدا ٿيندو اوترو منجھهس خلوص هوندو. 

2_ صفائي , احساس کي ٻين تائين پھچائڻ جي صفائي . 
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تخلو مين _ نھر ين دنڊھي. حضرضيان.. مان فيڪاز: يه خلوض يدا 
ٿيندو آهي . 
ٽالسٽاءِ جو نظريو هو ت انسان جي ڀلائي گڏجي رهڻ ۾ آهي ان 
ڪري فڻ کي گھرجي ت ماڻھن کي گڏجي: رهڻ سيکاري. 
ٽالسٽاءِ فن براءِ زندگي _یا فن براءِ اخلاق جو زبردست حامي هو۔ 
روس جي ڪن تنگ نظر نقادن ٽالسٽاءِ جي پنھنجي طبقاتي حيثيت ۽ 
طبقاتي شعور تي تنقيد ڪئي ۽ چيو ت ڇاڪاڻ ت سندس تعلق مئين 
امير طبقي سان هو ان ڪري هو ن ت هارين جي زند گي ۽ ان جي مسئٌلن 
کي سمجھي ٿو سگھي ۽ ن ئي سندن جذبن جي صحيح عڪاسي ڪري 
ٿو سگھي, ان ڪري سَندس لکڻيءَ ۾ فني خوبي ڳولڻ ئي ذ گھرجي. 
ان جي جواب ۾ لين جو چوڻ هو ت ”ٽالسٽاءِ هڪ سماجي فلسفي 
(1]11[0(5)0[]([]101] 9 جي 0“ م‫ رحعٽ بسن هو پر هڪ اديب 
جي حيثّيت ۾ هن پنھنجي دور جي سماجي قونن جي تصوير ڪي 
ڪرڻ ۾ جيتري صلاحيت ۽ ديانت کان ڪم ورتو آهي ان جي مڃتا ن 
ڪرڻ ساڻس ظلم آهي.“ بھرحال شايد اهوئي سبب آهي جو ٽالسٽاءِ 
جي فن ۽ عقيدن ۾ ڪجھ تصاد ٫‏ ملي ٿو هڪ طرف هو عظيم 
ڪا ڪي زندگيءَ جي بي مثّال عڪاسي ڪري ٿو 
ت ٻئي طرف هڪ زميندار آهي جيڪو مسبح جي نالي م ھادت جو 
تاج ڀانڻ چاهي ٿو. حقيقتٽ اها اهي تر شخصيت ۾ اهو تضاد ان دور 
جي روسي زندگيءَ جي تضاد کي ظاهر ڪري ٿو. 
شبنري جيمس (1811165 (؟[1ع1]) (1843- 1916ڪ): 
هي بنيادي طرح ناول نگار هو ۽ جد يد ناول جي فن جي باري ۾ 
باقاعدي لکيو اٿس. هن جي مقالي جو عنوان ”فڪشن جو فن" هو 
جنھن ۾ هن ٻڌايو ت ناول محض تفريح جي سي ڪانھي بلڪ اهو ٫‏ 
شاعري ۽ ڊرامي وانگر هڪ من آهي . هن نقاد جي حيثيت ۾ ناول ۾ 
هيٺيون ڳالھيون ڏسڻ ٿي چاهيون. 
_ ٺاول نگار ۾ انساني همدرديءَ جو جذبو گھرو هجي ۽ مٽجهس 
لطافت ۽ نواڻ جا جذ با هجن . 
2_ هن کي زند گيءَ سان ويجھو رهڻ گھرجي ۽ حقيقي تحربا ‏ پيش 
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ڪرڻ گھرجن. 

3_ ناول نگار جو ذھن تحربن مان حاصل ڪيل مواد کي مخصوص 
زان ۽ اسٽائيل سان پيشس ڪري ٿو. ان عمل سان اهڙو تاثر پيدا ٿيڻ 
گھرجي جو اهو فن بُجي وڃي . 

هينري جيمس هڪ نقاد کي ٻين پڙهندڙن جھڙو ئي سمجھي ٿو 
فرق صرف اهو آهي ت هي پنھنجا تاثر لکي ڇڏي ٿو. هن جو نقطهُ 
نظر اهو هو ت ناول نگار هڪ مورخ هوندو آهي ۽ تاريخ هن جو پلاٽ 
هوندي آهي. فن جي ذريعي زندگيءَ جو مڪمل نفّو سامھون اچي ٿو 
۽ ان ۾ اخلاقي سوال ب اچن ٿا. هڪ انسان ۾ اخلاقي ۽ ذهئني قدر 
هوندا آهن. فن ذريعي پيش ٿيندڙ انسان مڪمل تڏهن ٿيندو جڏهن ان 
کي انھن قدرن سان گڏ پيش ڪجي . 

هينري جيمس ناول جي فن م جذبائيٽ کي پسند نٿو ڪري ۽ 
گھڻي معروضيت کي پسند ڪري ٿو. هو ناول جي آزادي ۽ زندگيءَ 
جي ترجمانيءَ تي زور ڏي ٿو. هو ڪرداري ناولن کي فن نٿو سمجھي , 
هو فارمہ ۽ موضوع جي هڪ ٻئي تي انحصار جو قائل ٿو لڳي ڇو ت 
”فارم “ جي لاءِ پلاٽ مڪالا ۽ بيان جو متوازن فونو ضروري آهن. 
ڪارل مارڪس («18 [81ٰ)) (1818- 1883ڪ): 
ڪارل مارڪس جي نظرين ادب ۽ تنقيد تي ب قام گھرا اثر 
ڇڏيا آهن. هو ان ڳالھ ۾ يقين رکندو هو ت هر ٻي شيءِ وانگر ادب 
پڻ بنيادي معاشي نظام جي تايم آهي ۔ جيڪي قوتون طبقا پيدا ڪندڙ 
آهن انھن ئي مان شاعري پيدا ٿئي ٿي ان ڪري شاعريءَ کي سمجھڻ 
لاءِ ضروري آهي ت انھن قوتن کي سمجھجي . ڪارل مارڪس جو نقطهُ 
نظر اهو هو ت فن جي ارتقاءَ جا دور سماج جي ارتقا جي دور سان هم 
آهنگ ڪون آهن. هو ادب کى پروپيگنڊا با پرچار لاءِ استعمال ڪرڻ 
جي خلاف هو. اينگلز پڻ پرچاري ادب جي خلاف هو ۽ اهو لکيو 
هئائين ن ” پرولتاري اديبن جي اهڙي غمل سب ادب ادب ن رهيو آهي” 
بھرحال ادب کي طبقاتي ڪشمڪش جو ذريعو ٺاهي استعمال ڪيو 
ويو ۽ ان جو اثر سموري دنيا جي ادب تي ٿيو. ان کان پوءِ ويھين 
صديءَ ۾ قام وڏيون تبد ڀليون محسوس ٿين ٿيون, ۽ ائين نظرياتي تنقيد 
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جو وجود پيو. مارڪسزمہ جي نظر ۾ سٺو آرٽ اهو آهي جيڪو 
صداقت سان حقيقت جي عڪاسي ڪري جنھن ۾ هاڪاري غوني 
0 رچ ڻاه ما 
زند گي ڇاڪاڻ ت بد لندڙ وٿون آهن ان ڪري ادب ٫‏ انھن سان گڏڎ 
بدلندو رهي ٿو۔ .کي تبد ڀليءَ مان ضرور گذرڻ کڪ ِ 

ويمين صديءَ ۾ اهو خيال عام ٿيو ت تنقيد ڪرڻ لاءِ نقاد جو 
شاعر يا فنڪار هئڻ ضروري ڪونھي . ان جو سبب اهو هو جو هن دور 
م تنقيد جي ميدان ۾ فلسفي سائنسدان ۽ عالم اچي ويا هئا. 
ڪرو سُس يا ڪرو سي (006!!)) (1866- 1952ي): 

بنيادي طرح جمالياتي فلسفي هو انھيءَ حوالي سان هن حمالياتٿٽ 
سان تعلق ر نه ڪن ڪه بجاو ارتي بازي پن ادنڪ نال 
جو اظهار ڪيو اهو تنقيد جي دائري ۾ اچي ٿو. ڪروچي فن کي 
فلسفو نو سمجھي ڇو ت فلسفو منطقي فڪر سان تعلق رکندو آهي, هو 
فن کي تاريخ ب نٽو سمجھي يا ڪن 
ڳوليندي آهي, اهو سائنس ب ڪونھي ڇو ت سائنس مختلف ڳالھين جي 
تنظيم ۽ ترتيب ڪندي آهي, هو فن کي علم جو سڀ کان بلند درجو 
سمجھي ٿو ۽ ان کي ذات جو اظھار (11]016651019) قرار ڏي ٿو. اهو 
داخلي یا اندروني سُي ”30 اظھار کي تخلين کان اگ فنڪار 
جي اندر ۾ پيدا ٿينداڙ ڪيفيت جو نتيجو سمجھي ٿو. انھيءَ داخلي 
تحربي سان اظهار وجود ۾ اچي ٿو جيڪو فن بڻجي ٿو وڃي ان ڪري 
هن نظربي ۾ يقين رکندڙ نقادن کي اظھار بسن (1[165510111510) چيو 
ويندو آهي ۔ 

فن تي تنقيد لاءِ اهو جواز ٿو ڏي ت نقاد فن جي جمال يا حسن 
بابت فيصلو ڪندو آهي ڇو ت اهو حسن هڪ قسم جو اتحاد هوندو 
آهي, ترتيب هوندي آهي. اهو ن هوندو ت بدصورتي هوندي, نقاد 
خوبصورتي ۽ بدصورتيءَ جو فيصلو ڪندو آهي . فن ۾ ترتيب ۽ انحاد 
خوبصورتي آهي ۽ انھن جي اڻھوند بدصورتي! هو فن جي درجي بن ين 
کي نا پسند ڪري ٿو ڪلاسيڪي نيو ڪلاسيڪي . َ رومانوي وغيره ‏ 
سڀ غلط ورهاسٽ آهي) ورهاست صرف سھڻي ۽ بڇڙي ۾ هوندي آهي 
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۽ نقاد انھن بابت فيصلو ڪندي آهي جنھن لاءِ هن کي ذوق ادب, گھرو 
مطالعو غور ۽ فڪر ۽ انھيءَ فن کي سمجھڻ ۽ محسوس ڪرڻ جي قوت 
گھرجي جنھن سان هو انھيءَ تخليق جي تحربي کي سمجھڻ جي قوت 
حاصل ڪري سگھي ۾ تخليقڪار ۽ نقاد هڪ ٿي وڃي . ڪروچي جو 
ادب ۽ تنقيد جو نظريو جمالياتي اهي هن جو مّھور ڪتاب هو ادبي 
تنقيد جا قانون. (11)019119 )٣1018‏ "80]). 
فرائح (10اع)٣-1)‏ (1856- 1939ع): 

جماليات وانگر نفسيات جو ب ادب سان واسطو هوندو آهي ۽ تنقيد 
جي فن ۾ ب نفسيات اهم ڪردار ادا ڪري ٿي. فرائڊ جو ”تليل 
لشمتي ٣‏ تو نظريز اخاض ڪرادت ثتقيد تن. اثر الهاز نيو اب 
لاءِ فرائڊ جو نظريو اهو هو ت ”اهي خواهشتون ۽ ٿنائون جيڪي 
زندگيءَ ۾ پوريون ڪون ٿيون هجن انھن کي اديب پنھنجي اندروني 
هلچل سبب يت يا تخيل جي ٬صورت‏ ۾ ادا ڪري ادب کي وجود ۾ 
آڻيندو ‏ آهي ۽ جبلت جذبي کان مٿانھين:سطح تي آڻي ڇڏيندو آهي . 
معنيٰ ت جيڪا شيءِ سندس لاشمور ۾ دٻيل هوندي آهي اها شموري 
سطح تي اچي ويندي آهي. ان سان پڙهندڙ کي پنھنجي خواهشن جو 
عڪس نظر ايندو آهي ۽ هو ٫‏ ان مان تسڪين حاصل ڪندو آهي. هو 
ان کي ادب جو اثر سڏي ٿو. فرائڊ انسان جي جنسي خواهشن جي 
دٻجڻ کي ب فن جي تخليق جو باعٹ سمجھي ٿو ۽ سندس خيال هو ت 
ڪيتريون جنسي خواهشون ۽ موڪھارا (5ٿ090016#)) ڪنھن فن جي 
تخليق جو محرڪ هوندا آهن. جيمس جوائس جي ناولن تي فرائڊ جي 
نظرين جو اثر محسوس ٿئي ٿو. 
ڊاڪٽر آءِ اي رچوجڊس (14101181085. ه.1): 

هي جماليات جو پروفيسر هو ۽ تنقيد ۾ نفسياتي نظرين جي مد د 
سان ادبي ۽ تخليقي مسئلن تي روشني وڌائين. هن ادب کي سائنس جي 
مدد سان سمجھائڻ جي ڪوئش ڪئي. هن جو سُّھور مقالو آهي 
”شاعري ۽ سائنس“ پر تڏهن ب آئين چوي ٿو ت شاعري زندگيءَ کي 
سمجھڻ لاءِ ضروري آهي جڏهن ت سائنس اسان کي اها ٿيءِ نٿي ڏئي 
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اهو شاعر جي تحربي جي گھرائيءَ تائن پھچي , يعني ڪنھن نظم جي 
مخصوص ححربي تائين پھچڻ جي مشق هجيس ۽ مختلف عتحربن ۾ فرق 
ڪرڻ ۽ انھن ۾ درجي بندي ڪرڻ جي قوت ۽ دائمي قدرن جي مد د 
سان فيصلي ڪرڻ جي صلاحيت پيڻ. هن جي خحيال ۾ شاعري خاصض رخ 
۽ رويا متعبن ڪندي آهي . 

آءِ اي رچرڊس نفسيات کي ۔ شاعري سمجھڻ جو وسيلو سمجھيو ۽ 
نفسياتي بنيادن تي ڪي نظريا ڏنا ملا هن معلوم ڪيو ت نظم جي 
وسيلي پيدا ڪيل ضيفيتون ن رگو ڪيفيتون آهن پر انھن جو هڪ 
ڪاڪ 0 
اهو آهي تن نظم م شاعراڻيون خوبيون موجود هجن. رجرڊس شاعرن کي 
اهڙا انسان سمجھي ٿو جيڪي پنھنجي نفسي حربن ۾ انساني دلچسپين 
کي هڪ هنڌ متوازن ۽ منظم طريقي گڏ ڪن ٿا. هن پنھنجي مقالي 
ادبي تنقيل جا اصول (11]101571ل) 1017ع)11 ]01 15]1](01[]([08) م اهڙو اظھار 
ڪيو. رچردس شاعريءَ کي انساني تھذ يب جي سلامتي لاءِ ضروري ٿي 
سمجھيو. هڪ ٻئى مقالى معنيٰ حى معنىٰ -116811 ]0 101601118 1[16) 
(108 ۾ هن جو خيال آهي تن نظہ جو ڪر آهي اهڙن لفظن جو استعمال 
جيڪي ڪنھن جذ بي َ اڀارين. رچرڊس يي سائنس ۽ نفسيات 
جي اصولن تحت پرکيو ۽ سمجھايو آهي . 
تي ايس ايليٽ 17110 .1.5) (1888- 1965ي): 

تنقيدنگارن ۾ هن دور جو وڏي ۾ وڏو نالو ٽي ايس ايليٽ جو 
آهي . دب سياست ۾ مذهب کي الگ الگ ت پر هڪ وميع نظام ۾ 
گيل سمجھندو هو. هڪ ڀيري چيو هئائين ت نه ان 
ڪيا سياست ۾ شاھ پسند ۽ مذهب ۾ اينگلو ڪيٿولڪ 
آهيان“ اهڙي ريت هن پنھنجي نظربي جي تريح ڪئي . هو رومانويت 
ها 
بدران شاعريءَ جي روايت کي اهميت ذنائين ۽ چيائين ت شاعر کي 
پنھنجي شخصيت وساري روايت ۾ گمہ ٿي وڃڻ گھرجي پر ان سان 
گڏو گڏ زماني سان بر واقفيت ۽ ان ۾ اينداڙ تبد يلين جو شعور بہ ضروري 
آهي . نقاد کي شاعر جي شخصيت گولڻ يا سندس خيال معلوم ڪرڻ 
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بدران نظمہ جي ٽيڪنيڪ جو مطالعو ڪرڻ گھرجي . تنقيد ۾ شاعر ن 
پر شاعري اهم هوندي آآهيٰ» ارسطوءَ فارم کي اهممتٽ ڏني هئي ء 
ميٿيو آارنلڊ موضوع کي | ايليٽ ب ارسطوءَ وانگر فام کي اهميت ٿو ڏي 
پر هو پنھنجي دور جي حوالي سان نئن فارم ۾ لکڻ جي حمايت ڪري 
ٿو. هن شاعر کي عام جذبن کي شاعريءَ م تبديل ڪندڙ ٿي 
سمجھيو. اليٽ کان اڳ رومانوي نقادن شعر جي تاثر تي ب زور پئي ڏنو 
۽ اهو پئي ٻڌايو ت تخليق جي وقت شاعر جو ذهن ڪيئن ٿو ڪم 
ڪري ۽ سندس ذهن تي ماحول جو ڪھڙو اثر ٿو ٿئي . ان حاظ کان 
تنقيدنگار اڳيان تخليق بدران تخليقڪار هئا ۽ انفراديت ادبي مستلو 
بٿحي وئي هئي . اليٽ سوال اٿاريو ت خود شعر جي شُڪل ۾ ڇا آهي ؟ 
هن وٽ تنقيد جو فرض فنڀاري جي حُربي ۽ سمجھاڻيءَ کان پوءِ قدر 
مقرر ڪرڻ هو ۽ هن اڳ مقرر ڪيل قدرن ۾ وقت ۽ دورن موجب 
تبديلي آڻڻ جي ب ڳالھ ڪئي ڇو جو هر دور جي نئين ۽ اهم تخليق 
پراڻن معيارن ۽ قدرن کي درهم برهم ڪري سگھي ٿي , ان ڪري نقاد 
کي نوان معيار ۽ نوان قدر سامھون رکڻا پوندا. هو انھن ۾ ڪنھن 
انقلابي تبد ڀليءَ بدران نئن سر تنظيم يا ترتيب جي ڳالھ ٿو ڪري, 
سندس خيال هو ت انگريزي زبان ۾ ڊرائيڊن جانسن یا ميّيو آرنلڊ ڪا 
نئن انقلابي ڳالھ ڪرڻ بد ران نئن سر تنظيم ڪاري ڪئي. هن اهو ٫‏ 
چيو ت هر ڪو نئون نسل پاڻ سان نئون سُعري ذوق آڻيندو آهي ۽ فن 
مان نوان مطاليا ڪندو آهي. هر دور جي فنڪار کي انھيءَ جو خيال 
رکڻ گھرجي ۽ نقاد کي ب ان تبد يليءَ جي ڄاڻ هئڻ گھرجي . اليٽ جو 
اهو ب خيال هو تت هڪ نقاد جو ڪم ڪنهن فنپاري جي تشريح کان 
شروع ٿي ڀيٽ ۽ عزبي ذريعي ملھ ڪُڻ تي پھچي ٿو. هن ادب ۽ 
زند گيءَ ۾ معيارن مقرر ڪرڻ جي ٫‏ ڳالھ ڪئي ۽ هو شخصي ۽ غير 
شخصي يا غير ذاتي رجحانن يا لاڙن جو قائل آهي ان ڪري ماضيءَ جي 
روايتن جي خلاف ڪونھي ۽ سندس نظر ۾ سڀئي عظيم سُھپارا هڪ 
سلسلي ۾ منظم ۽ مرتب هوندا آهن ۽ هڪ نقاد جو ڪم اهو هوندو 
آهي ت انھن کي نئين صورتحال جي پيش نظر ٻيھر مرتب ۽ منظم 
ڪري, جنھن جي لاءِ سموري ادبي روايت جي ڄاڻ ضروري آهي؛ پر 
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اها روايت زند گي بخش ۽ فائديند هئڻ گھرجي . غير صحتيند ۽ 
نقصانڪار روايتن جي سڃاڻپ ڪري انهن کي جن صلاحيت جو 
نقاد م هئڻ غام ضروري هوندو آهي , ان ڪري ماضي پرستي ۽ احساس 
روايت ۾ ٫‏ فرق ضروري 7 روايت جو احساس, جاڻ ۽ شعور 
ٻڌائيندو ت ماضيءَ ۾ اهي ڪھڙيون يون هيون جيڪي برقرار رکڻ 
ضروري آهن ۽ ڪھڙين کي رد ڪرڻ گھرجي ۽ معاشري کي صحتمند 
بنائڻ لا ِيڪھڙين حاللن جو پيدا ٿيڻ ضروري آهي . 

اليٽ اهڙي تنقيدي رجحان کي غلط ڪو نيو جنھن م ڪنھن شاعر 
جن تعريفن سناامتن ساعريٴخ جي. الارث عتصرن اي ڪري ڪي ون 
جيڪي ان ۾ بنھ منفرد ۽ ٻين شاعرن کان مختلف هجن ۽ ان کي شاعر 
جي انفراديت چئون. سندس خيال ۾ شاعر جي ڪلام جو اهو حصو 
سڀني کان سو ۽ منفرد سمجھڻ گھرجي جنھن ۾ ماضيءَ جي عظيم 
شاعرن جي لافانيت کي ڀرپور کوني سمجھڻ جو اا ڏنل هجي . روايٽ 

جو اهو شعور پراڻن شاعرن جي اجائي نقل ان تات تا 
7 ماضي ءَ جي صحتمند روايئن جو شعور رکندڙ شاعر وٽ ئي 
پنھنجي زماني جو شعور هوندو آهي, اهو ئي تاريخي شعور ۽ روايت جو 
احساس آهي جنھن جي مدد سان ڪو نقاد صحيح تر ک ڪر ٻكهندر 
آهي . اهو تاريخي شعور ذات جي نفيءَ جو ٫‏ اصول آهي , ائين شاعر کي 
احساس رهي ٿو ت هن جي ذهن کان ب وڏا ذهن ٿي گذريا آهن ۽ هو 
نٿ مڪ بلان ي ڪڙي هو ۽ جن کي جن يي هي 
شمور کي ترقي ڏيُي آهي . 

تنقيد جي ڏس ۾ هن جو اهو ئي خيال آهي ت اعانداريءَ سان تنقيد 
شاعر تي ن بلڪ شاعريءَ تي ٿيندي آهي ۽ ان شاعريءَ جو تعلق ماضيءَ 

جي شاعريءَ سان هوندو آهي ۽ ماضيءَ جي تاريخي شمور سان تخليق 
0 997 
تخليقي ۽ فني سُعور تي زور ڏي ٿو ۽ هن رومانويت واري شخصيت ۽ 
اثفراد يٿا -جي اتضون کي رھ ڪري تقامن .۽ فنڪارن هن. فن: جو جيڪو 
رستو ڏيکاريو ان ۾ سندسن توجھ شاعر جي ماحول ذات وغيره بدران 
شاعريءَ تي رکڻ جي ڳالھ ڪئي . هو بنيادي طرح 101108115٤‏ هو. هن 
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نقاد جي منصب اهو ٻڌايو ت اهو غير جانبدار رهي تڏهن ئي صحيح 
فيصلو ڪري سگھندو. سندس خيال هو ت ڪلاسيڪيٽ ان ڪري اهم 
آهي جو ان جي مدد سان صحيح فيصلو ڪرڻ لاءِ معيار ملي ٿا وڃن. 
جڏهن ت رومانويت ۾ عدم يختگي ۽ بي ترتيبي آهي. هو ”تخيل 
90 01 بدران آدراڪ )51(510111)٣(‏ - جي لفظ کي وڌيڪ اهميت 
دي.!“" 

بھرحال ائين چئي سگھجي ٿو ت ايليٽ زندگيءَ ۽ ادب لاءِ معيا 
مقرر ڪرڻ لاءِ غير شخصي ۽ غير ذاتي لاڙن ۽ رجحانن جو قائل آهي ان 
ڪري هو ماضيءَ جي احساس ۽ روايت جي ڄاڻ کي ضروري سمجھي 
ٿو۔ اهڙيءَ ريت سڀئي عظيم ادبي فنڀارا هڪ سلسلي ۾ گنڍ يل ٿين 
ٿا. هن ورڊس ورٿ جي ان گالھ سان انتتللاف ڪيو 2 شاعري سڪون 
واري وقت م احساسن جي يادگيري 1811 111 0ڂ001160ڂ1 11110110115) 
((:[0111ا8 آهي ڇو ت شاعري ن ت رڳو جذبو هوندي آهي ذ يادگيري ۽ 
ند ئي سڪون بلڪ شاعريءَ م ڪجھ عمل دخل مور جو ٫‏ هوندو 
آهي . خراب شاعر جي سڃاڻپ اها آهي ت جتي کيس غير شعوري ٿيڻ 
گھرجي اتي شعوري ٿي ويندو آهي ۽ جتي شعوري ٿيڻ گھرجيس اتي 
غير شعوري ٿي ويندو آهي , انھيءَ غلطيءَ سبب شاعري محض شخصيت 
جو اظھار بڻجيو وڃي . ”شاعري شخصيت جو اظھار ن پر اڻ کان فراز 
آهي, جذبن جو اظھار ن پر انھن کان فرار آهي .“ شاعر جو شعري جذ بو 
غير شخصي هئڻ گھرجي ۽ ان لاءِ پاڻ کي فن جي سيرد ڪرڻو پوندو 
آهي. اصل ۾ اهو ”غير شخصي“ تنقيد جو نظريو هن رومانوين جي 
شاعري جي تنقيد بابت شخصي نظريي سبب ڏنو. 
ڪرستٽافر ڪاح ويل (18109«"611) ٣ع(]1110)0[]0]!))‏ 1907- 1937): 

هي سوٽّلسٽ نظريو رکندڙ نقاد هو ۽ ڪارل مارڪس کان متاثر 
هو ۽ انھيءَ نظربي سان فن جو جائزو وندو هو. هن جو مشھور ڪتاب 
هو ”فرب ء حقصمقتن“ (""(0111 100 010 (11[105101") جنھن م هن شاعريءَ 
جي قديعر ۽ جد بد رواين جو جائرو انھيءَ نظربي جي بنياد تي ورتو. هن 
جو نقط نظر اهو هو ت اشتراڪي ڪميونسٽ شاعر حقيقي زند گيءَ سان 
گھرو رشتو رکندڙ هوندو آهي ۽ انعن سڀئي قدرن کي. ڪي آڻڂ ىڻ جي 
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شكونخهن._ اڪتندو آهن. يڪي خادق. ند کي .يڻ آفيتاني رشان ۾ 
هوندديون آهن. . “ وا ني کي سرمائيداري عمل جو 
نتيجو سڏي ٿو. هن چيو ت بورجوا شاعر وٽ لفظن جي معنائن جي کوٽ 
پيدا ٿي پئي آهي ڇو ت سماجي واستگيءَ جي لاظ کان لفظن 
پنھنجي معنيٰ وڃائي ڇڏي آهي. . َر اي تقد کي قامر 
گھڻي اهميت ملي جنھن ۾ هر قسم جي نقط نظر جا ماتھو امل ٿي 
ويا جن مان فايان بہ نقط نظر آهن: لي ۽ ني اڪ 
گھڻو ٿيو آهي جنھن جو سبب تعليم جو عام ٿيڻ ۽ يونيورسٽين ۾ 
علم ادب سان وابست ڪم جو وڌيڪ ٿيڻ آهي : 00 
ناتراتن تنقيد جو لاڙو 9 باري م 
پنھنجن تاثرن جو اظھار ڪري. 


مجموعي طرح سان ڏسبو ت افلاطون شاعريءَ تي ٻن حوالن سان 
تنقيد ڪئي هئي , پھريون فلسفيائي بنياد تي ت اها حقيقت کان ٻہ ڀيرا 
ڀري هوندي آهي ۽ ٻيو اخلاقي بٿياد تي اها جذ بات کي دٻائڻ بدران 
انھن کي اڀاري تي ان ڪري اخلاق کي خراب ڪري ٿي . افلاطون 
جي دور کان اڄ ڏينھن تائين شاعريءَ تي اهي ئي ٻہ اعترااض ٿيندا رهيا 
1 هن. ارسطوءَ وري نفسياني ۽ ني بنيادن تي شاعريءَ جو بچاءُ 
مڇ“ شاعريءَ کي خوشّي ۽ تسڪين ڏيندڙ سيو ۽ اڄ ہ شاعريءَ 
جي موافقت ۾ انھن ئي ڳالھين جو حوالو ڏبو آهي . فلڀ سڊنيءَ اخلاقي 
سببن ذريعي يي جي حن ۾ لکيو ۽ ڊرائيڊن رومي نقادن جي روايٽ 
تن هلندي ال خوشي ڏيندڙ ٫‏ سڎيو ت درس ڏيندڙ ب البت هن 
خوشي ۽ ۽ تسڪين واري پھلوءَ کي درس ڏيڻ واري پھلوءَ کان وڌيڪ 
اهميت ڏنى . اوڻيھين صديءَ ۾ صنعتي انقلاب کان پوءِ ۽ سائنسي نظرين 
جي يا ٿيندڙ ذهن يورب ۽ آمريڪا م عقليت جي بنياد تي 
ڪو اخلاقي نظام ڏيڻ جي ڪوشش ڪئي ت ڪن ٻين وري ان کي 
تفريحي عمل سمجهڻ شروع ڪيو. 

فني حاظ کان ويھين صديءَ ۾ اڪٿر نقاد ان ڳالھ تي متفق 
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محسوس ٿين ٿا ڌ هڪ سي ۽ انرانتي شعر م جيڪي ضروري جزا 
(1) انرمحر (1411(111111) 
(2) قافمو (14]1(1118) 
(3) عڪسمٽ ((1118881) 
(4) شاعراڻو مال 1110118111 170010) 
(5) حذ نو (808[11085-]) ۽ 
(6) ٻولى ء اسلوب ((1(101101) 
اهي سڀُي جڙا جيڪي مختلف دورن ہ مختلف نقادن شاعريءَ م 
ڏسڻ چاهيا اهي اعليٰ شاعريءَ ۾ ضروري آهن. 3ع ۾ ابڇ ڪوميس 
(11.)00011(065) يٿھنحي ڪٿاب ”ادب ء تثقيل )1٣101-‏ 081108 1:1)810]111) 
0191 ۾ انھن جو تفصيلوار ذڪر ڪيو ۽ هر هڪ جزي کي حلأ حفأ 
سمجھائي, عظيم شاعريءَ مان انھن جا مثّال ڏئي انھن جي اهميت کي 
واضح ڪيو ۽ ٻڌايو ت شاعريءَ تي تنقيد ڪرڻ وارن کي انھن جزن جو 
تحزيو (41181(515) ڪري پوءِ ڪنھن فيصلي تي پھچڻ گھرجي . اهائي 
بعرحال ڏسڻ م ائين ٿو اچي ز ادبي تنقيد جي سموري تاريخ م 
ڪي نقاد ادب جي مقصد کي اخلاقيات سان ڳنڍيندا آيا تت ڪي 
جمالياني ۽ نفسياتي رجحان ڏسندا رهياءِ خاضس ڪر ويھين سنديءَ ۾ 
نفسياتي نظرين جي بنياد تي ادب جي سمجھاڻي ڏيندا رهيا:, ڪن وري 
معاشيات کي وا ان 
تي زور ڏنو. اشتراڪي ۽ مارڪسي تنقيد ج ويس منظر اهو رهيو, ڪن 
نقادن شاعريءَ جي فارمہ کي اهميت ڏني ۽ اخلاقي يا سماجي رجحانن 
جي نفي ڪئي. هن تنقيد م نقادن زبان, ٽيڪنيڪ وزن بحر کي 
موضوع کان: وڌيڪ اهميٽ نين ڪين وري اٿارتي. تقد صڪٿي جِنھن 
م ادب جي آفاقيت تي زور ڏئي ان جي دائمي قدر ۽ قيمتٽ مقرر ڪرڻ 
جي ڪوٽْش ۾ اشارن ۽ علامتن کي اهميت ڏني. بھرحال ائين چئي 
سگهجي ٿو ت ادب اهڙو پيچيده تخليقي عمل آهي جنھن جي تنقيد لاءِ 
نقاد کي مختلف علم فن ڄاڻڻ کان سواءِ تحليق جي تحربي کي سمجھڻ 
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جي صلاحيت ۽ زندگيءَ جي ادب سان تعلق جو شعور رکڻ ضروري آهن 
--59 00 
ئي اچي ٿي, اهو اهڙو لٽريچر آهي جيڪو ”ادب“ کي سمجھڻ ۾ 
70 0 0 
زند گيءَ کي ادب ۽ ادب کي تنقيد سمجھڻ ۾ مدد ڏئي ٿي . 


ا<بي تنقي=ح جا اضول 

ادبي تنقيد ڪرڻ لاءِ ڪي مكي اصول بيان ڪيا ويا آهن جن جي 
پوئواري سان تنقيد غير جانبدار, معروضي ۽ مستند بتجي سگھي ٿي. 

ْ تنقيد اسّتھاري نن هجي .اي تنقيد ۾ ڪي اخبار نويس ۽ 
رسالن ۾ لکندڙ ڪنھن ب ڪتاب جي هروڀرو ساراھ ڪندا آهن ۽ 
اجائي غير ضروري اهميت بيان ڪندا آهن. هڪ سٺونقاد ڪنھن ب 
مضمون يا ڪتاب وغيره تي تنقيد ڪرڻ لاءِ اهڙو رويو اختيار ڪرڻ 
بدران ان جي فئي بھلوئن تي بحث ڪري, موضوعاتي خوبين کي نفايان 
ڪري پوءِ 3“ ت ان تنقيدي ليک جي ادبي يت 

2_ اھا تعريشي ن هجي , تعريضي 0 اد 9990 
کي نروار ڪرڻ جي ڪوشش ڪندو آهي ۽ خامين تي پردو وجھندو 
آهي . هو ڪتاب جي مصنف جي ذات جي تعريف ۾ پڻ اڳڀرو هوندو 
آهي يد سندس شخصيت, شھرت ۽ قابليتٽ جي ح کان 
وڌيڪ واکاڻ ڪيل هوندي آهي .ري تنقيد جو اهو ٫‏ اصول آهي ت 
اهڙي تعريفي تنقيد کان پاسو ڪيو وڃي . 

3_ مذمومي تنقيد ان ڪرڻ گھرجي , ڪي ادارا يا نقاد ڪنھن 
ادب سان ذاتي دشّمني تا بنضسص ڪڍ ڻ لاءِ سندس خوبين کي لڪائي 
صرف خامين تي لکندا آهن. لکڻيءَ جي ب مذمت ڪندا آهن ت ليکڪ 
کي ب گھو ئي ننديندا ۽ لوئيندا آهن. ڪڏهن ڪنھن وڏي اديب يا 
شاعر جي ڪلامہ کي ڇورايل يا ترجمو چئي ان جو مقام ماڻھن جي 
نظرن ۾ گھٽائڻ جي ڪوشش ڪندا آهن. اهڙو هڪ واقعو ماضيءَ ۾ 
ڪشنچند ليکراج عزيز سان ٿي ڇچڪو آهي ۽ تازو ويجھي ماضيءَ ۾ 
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5-7 
اهڙيون ڪوششون ڏسڻ م يون هيون. .نگ ر کي انصاف کان ڪمہ 
وٺي غيرجانبداريءَ سان حقيقتون بيان ڪرڻ گھرجن. 
لڪ تت ڪي ڪج 
ڪوشش ڪندو آهي ۽ هڪ منصف وانگي فيصلو ڪندو آهي پر ان 
کان اڳ ڪڏهن سرڪاري وڪيل وانگر خامين تي نظر وجھندو آهي ت 
ڪڏهن بچاءَ جي وڪيل وانگر انھن جا جواز پيش ڪندو آهي ۽ 
اهڙيءَ ريت لکڻيءَ جا ٻئي يھلو ڀيٽي, توري ٽڪي پوءِ هڪ جج 
وانگر فيصلو ڏيندو آهي جيڪو بي ربا ۽ انصاف وارو هوندو آهي . 
اهي آهن چند اصول جن موجب ادبي تنقيد کي هئڻ گھرجي . 


ادبي ته نقادن ڪِيِترائي مخختتلف قسم 
شمار ڪيا آهن جن م نظرياتي تنقيد, جمالياتي تنقيل نفسياتي تنقيد ۽ 
اي تنقي ۽ ۽ مذهبي تنقيد, سماجياتي تقد ۾ مد تنقيد وغيره اچي 
وڃن ٿا جن جو بيان جدا جدا ڪري سگھجي ٿو پر اصل ۾ آهي قسم 
0000 ڪڪ آهن 
مر اخلاقيات ڏسندڙ فلسفو ء ”77-09 . حسن تلاش 
ح ‏ سل سوچ جو فرق نايان ڪيو ويو آهي. تنقيد جا اهي 
مختلف نقط نظر آهن جيڪي مختلف دورن ۾ هي روچو رهيا آهن. ويھين 
صديءَ ۾ قام وڏا ناليوارا نقاد ادب جي 0 
پيش ڪن ٿا جن ام ارونگ سِبٽ )130101010 ,)1٣1118‏ آر- بى بليڪ مور 
(111111 1118601 18.10]) ڪيٽ بڪ 1110٣٣6(‏ 01116111 16). لمزلى فيدر 
(06ع 11 6[:6ع-1) ايڊمنڊ فلر 110110٣1‏ 17811018). جيوفري گور 11600)6) 
(2011)م رابرٽ هلمہن (10111811] .)180]96٣]‏ ”.مٿ مري )0211861٤1‏ 
(/(111118[ جارج آرويل )0(٣«61[[(‏ خڇع]660)) پا حيمس سم 181165( 
(51111111 ڪي رک يي پرکڻ لاءِ 
ڪيترائي نوان رخ يش ڪيا. جڳ مشھور ڪتاب ”ادبي تنقيد جا پنج 
رخ ” (111116015111) 1013عڂ)۱.] 0) 49110861168 0«( 1) جي مرتب 
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ولبراسڪاٽ (500)1 )۱01100٣‏ انھن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪندي انھن کي 
ڄ3 هي“ آهي سن راي ڳالهيودخامل 
ان 

5 اخلاقيانتي رخ (1([10100011ھا/ [1101). ويھين صديءَ ۾ نيو 
9 (1111111811151 1760) جى نالى سان سڏ جندڙ ليکڪن ادب جى 
اخلاقي بنياد تي پرک ڪرڻ جو لاڙو ڏيکاريو آهي . هو ادب 5 
”زندگيءَ جي تنقيد“ واري حوالي سان پرکين ٿاءِ انھن تنقيد نگارن 
وٽ هيومنزم با انساني قدرن جي حوالي سان نظم ضبطم روڪ ۽ ترتيب 
جي گھڻي اهميت رهي آهي ۽ هو انھن کي بنياد بنائي لکن ۽ پرگ 

رچ نفسياتي رڂ ((1(910910861[1[ہ )196٣60[1(06[108108[‏ تخليقي عمل ۽ 
سلسلي کي بحث هيٺ آڻڻ لاءِ گھربل جامع ۽ متاسب ٻوليءَ جي 
ضرورت آرٽ جي لاءِ نفسياتي ڄاڻ کي استعمال ڪرڻ سان پوري ٿئي 
ٿي بعني نقاد کي نفسياتي ڄاڻ ذريعي تنقيد ڪرڻ لاءِ مناسب لفظ خود 
بخود مھيا ٿي وڃن ٿا آرٽ کي سمجھڻ لاءِ ليکڪن جي پنھنجي 
زندگين کي سمجھڻ ضروري آهي , اديب جي ظاهري ‏ ڪيفيئن کي 
ذريعو بڻائي سندن اندروني ڪيفيان کي سمجھڻ سان فنڀاري کي 
سمجھڻ جي شعوري ڪوشش هن طريقي سان لاڳاپيل آهي . فرائيڊ جي 
غليل نفسي واري نظربي جي اثر ۾ لاٿٽعور جي پراسرار گھراين جي 
ڄاڻ سان فنڀاري جي پرک ڪرڻ جو رواج پيو. جيمس جوائس جو 
تحزياتي اسلوب ان جو مال آهي. ڪردارن جي عملن کي سمجھنڻ لاءِ 
پڻ نفسيات جي ڄاڻ ضروري سمجھي وٴي . 

3 سماجياتي رڂ (1[0108601دہ [560610108108), هن رخ موجب 
سماجياتي نقاد ڪنھن ب فنڀاري کي ان جي سماجي ماحول ۾ رکي 
انھيءَ سا ان ٿو قا سمجغان. ټّ ڪو يڻ ڪند[ آهن: هاو ات 
جيڪو سماجي حالن کان متاثر ٿي .ه-ه--2- 
.6-9-00 ۽ هن رخ موجب مقصد يت اهم آهي . ” برنارڊثا ۽ 
ازرا ڀائونڊ ان رخ جا حامي آهن, اهڙي طرح ڪيل پرک جي نتيجي مان 
يا ظاهر ٿيندڙ تنقيد مان خود فنڀاري جي پنھنجي اهميت ظاهر ٿيڻ 
ناڻ كهو گک نغاف ٻن. اخالاي يت ڊ واغيخ ٿي ويندي :آهين. 

89 


4_ هيئتي رخ (9]91011011]ه/ 151[-10). هي طر يقو يا رخ وبھين 
صديءَ جي سڀني کان اثرائتي ۽ جمالياتي پھلوءَ طور سڃاتو وڃي ٿو ۽ 
گھڻن ئي نقادن جي لکڻين مٿان حاوي نظر اچي ٿو جنھن جي ڪري 
اهو جهڙوڪر صحافتي فونو ٿي پيو آهي ولان ان هي عصيز: هٻ 
تنقيد جو حوالو اچي ٿو ت يڪدم ان ڏانھن ڌيان وڃي ٿو. 

5 مّالي <- (1[9100011ده/ [1016018ه4). 3( جو اهو طريقو 
- يا خراب پر بھرحال ان مان موجوده دور جي انھيءَ خيال تي 

بي اطميناني ضرور ظاهر کئي تي جنهن ۾ مائنسي نقط نظر کان انسان 

مي دنل تنقيد جا رخ صرف ڪي اهم, چونڊ رخ آهن ن ت جيترا 
نقاد اوترا انھن جا تنقيد ڪرڻ جا پنھنحا طريقا هوندا آهن جيڪي هر 
ڪنھن جي بنھنحو ي ذهني لاڙي ۽ ادب ڏانھن سندس پنھنجي سوچ ۽ 
رنڑيس جو ڪِس هوندا آهڻ, يي 
نظرياتي ت ڪي ٻيا مذهبي َ لچسپي رکن ٿا ڪن وٽ پرچار 
”9 وارو ادب ۽ اگھاڙي مقصد يت ب ڪو عيب ڪونھي ۽ 
ڪي اهڙا ب آهن جن لاءِ ادب جو ڪو سماجي ڪارج ڪو مقصد 
وغيره هئڻ ضروري ڪونھي . ڪن ادب جي آرٽ (فن) واري پهلوءَ 
کي ئي سڇڪجھ بڻائي پرک ڪئي .---- 
نظر انداز ڪري ڇڏيو. ان ڪري چئي سگھجي ٿو ت جيئن 
تخليقڪارن وٽ ادب کي بي ڪرڻ جا مختلف رخ (4[9]07086116) 
هوندا آهن ائين ئي نقادن وٽ ب پرکگ ڪرڻ جا پنھنجا پنھنجا طور 
انھن جي ورهاست ٿي ڪجي ت ٫‏ گھڻئي صورتون نظر ٿيون اڇن ۽ هر 
هڪ جا پنھنجا اصول ۽ رجحان آهن. 


تنقي=ح ڪرڻ جا مختلف مروم طلربقا 


جھڙيءَ ريت ميڪالي يا ڊاڪنر جاسن پنھنجا معيار مقرر ڪري 
انھن تي اديبن جي باقاع تورتڪ ڪرڻ جو رواج وڌو هو, ائين ويھين 
صديءَ ۾ پڻ ڪيترا نقاد ڪن ٿا. هن رجحان موجب ڪنھن ٫‏ لکڻيءَ 
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کي چڱي طرح سان خوببن خامين, چڱاين اوڻاين جي حوالي سان توري 
تڪي ڄڻ ت نقاد فيصلو صادر ڪندا آهن ت اها ڪيٽري پاتيءَ ۾ آهي 
ان ۾ هو خيال جي عظمتٽ) ان جي موزونيت, فن يا ٽيڪنيڪ 7 
يا هيئت مطلب ت هر هڪ پھلوءَ کي سامھون رکندا آهن, اهڙي تنقيد 
کي ماهران (560110185110) ۽ ۽ جامم (2011101011011910)) نك چيو ويندو 
آهي ۽ اهڙو رجحان گھڻو ڪري عالم قسم جي نقادن وٽ ملي ٿو جن 
م يونيورسٽين جا پروفيسر ۽ ٻڀا علم ادب جا ماهر هوندا آهن ٣‏ 
فنڀاري تي مڪمل عالاڻو ۽ جاع تبصرو ۽ تشريح ڪندا آهن. اهڙ 
0 ڪچ ”9 
ڪرڻ لڳندا آهن, جنھن ۾ فنڀاري جي خامين کي ڪنھن مي 
وڪيل وانگر ظاهر ڪري پوءِ ان کي بچاءَ جي وڪيل وانگر جوازن ۽ 
دليلن سان بچاءُ ڏيندا آهن ۽ آخر ۾ ڪنھن جج وانگر ٻنھي بھلونن 
”00000 
منصفان (11816181) يا وري مولل تنقيل )٣1]161511(‏ [11([00]16)108]) ٰ 
ّ.. ويندو آهي . ان طريقي جا پنھنجا معيار مقرر آهن. هن قسمہ جي 
۾ اهو نقص آهي ت جيڪڏهن جج جو ”.9 

٣‏ رايو هوندو آهي ت اهو پڻ ان تي مڙهجي ويندو آهي, ان 
ڪري اهڙي قسہ جي تنقيد سان نظرياتي 3 900 
ٿي سگھي ٿي . ان طرح واري طريقي کي (17641061101 0٤‏ 01!161510) 
با نتيجي ڪڍڻ واري تنقيد ب چوندا آهن. 

پر جيڪڏهن انھيءَ طريقي بدران ادب کي سائنسي رجحان رکي 
سائنٽفڪ طريقى سان 7-9 تن کي (1)101510)ح) 101130016) چوا 
آهن, جنھن ۾ فنپاري جون خوبين خاميون ڪڍي ٻاهر ڪرڻ بدران 
مجموعي طرح سان پرک ڪبي آهي ۽ ڪنھن ب قسم جي آڳگواٽ مقرر 
ٿيل اصولن ۽ معيارن تي رکي ڏسڻ بدران انھيءَ جو گھرائيءَ سان 
مطالعو ڪري پوءِ ان جي فني ۽ موضوعي خوبين مان اندازو لڳائبو آهي 
اهو طربقو ڪجُرياتي (01ت!1ا(4001) هوندو آهي ان ڪري ان کي سائنسي ب 
چوندا آهن. ان ۾ ڪو فيصلو صادر ڪرڻ بدران محض تحزبي جو حاصل 
بيان ڪيو ويندو آه ي ِ‫ 
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ٻئي طرف وري ڪي نقاد اهڙا ‏ آهن جيڪي ڪنھن ٫‏ ادبي 
تخلين کي ان جي زمان ۽ مڪان جي يس منظر ۾ پرکڻ جي گھر 
۽ اه هان ٿن تاريخي پس منظر تي گھڻو زور ڏيندا ڇو جو 
سندس خيال هوندو اآهي ت فنڪار جون دلي ۽ ذهئني ڪيِفيتون جذ با ۽ 
احساس سندس ملڪ ماحول جي سياسي اه خ معاشي حاللن کان 
متاثر ٿيندا آهن, اهوئي سبب آهي جو هن طريقي موجب تنقيد ڪرڻ 
وارن وٽ ادب پنھنجي دور جي حالن ۽ تقاضائنن جي ترجمانيءَ ۽ 
کڪ هي 

تنقيد نگارن جو هڪ وڏو گروھ ادب جي جمالياتي اصولن 

مرج اتنقيد, ڪرڻ كي: ايبنظا ڪري. ٿنو. هن وٿ ادت٬ي.‏ سماليائن 
حسن, جمالياتي تسڪين جو باعٹ هوندو آهي ۽ هو فن کي شخصي ۽ 
انفرادي تحربي ۽ جذبي جي حيثيت ڏين ٿا. جنھن جو پڙهندڙ تي 
ٿيدڙ اثر هن لاءِ اهم هوندو آهي. هن نظربي جي حامين ۾ بيز گري 
(73101169) .19) ء ااسڪر وائلڊ (1[8 6 ]9608)) جا ٽالا شامل آهن. هن 
طريقي م هڪ خامي آهي سا اها ت وقت ۽ حالتن سان ماڻھن ۽ نقادن جو 
ذوق, پسند ۽ جمالياتي حس بدحڻ ڪري ڪي ٫‏ معيار مخصوص 
ڪري ن سگمبا آهن ۽ هڪڙن جي لاءِ عظيم فنڀارو ٻين لاءِ اوترو 
عظيمہ تو رهي. هن طريقي موجب ٿيندڙ تنقيد کي جمالياتي 
(560]160160ع4) سڏايو ويندو اه . 

هڪ حاص طريقو 7 الطبعياني (110098[(]1(51681) يڻ سڏ يو 
ويندو آهي جنھن ۾ ڪنھن ب ادبي تخليق کي ان ۾ موجود مابعد 
الطبعياتي يا الاهياتي ڳالھ جي حوالي سان پرکيو ويندو آهي. انھيءَ 
طريقي کي گھڻو ڪري قدم دور جي فنڀارن ۾ استعمال ڪيو ويو 
آهي انگريزي شاعرن م ملٽن (1411101) شيلي (5116116) بليڪ (ث:13[91) 
وغيره کي اهڙن معيارن تي پرکڻ جو رواج رهيو آهي. ساڱي طرح 
فارميءَ جي استناد شاعرن کان سواءِ هند ۽ سنڌ جي ڪيٽرن ڪلاسيڪي 
شاعرن تي پڻ انھيءَ طريقي موجب تنقيد ڪرڻ جو عام رواج آهي . 
ڪبيير داش, مير درد ۽ ٿاھ لطيف جي ڪلام م مانعل الطبعياتي عنصر 
جي اڪشر ولا ڪئي وئي آهي . هن طريقي موجب تنقيد ڪرڻ وارن 
جي وڏي ۾ وڏي خامي اها رهي آهي ت هو عام زنددگيءَ سان لاگاپيل 
92 


شاعريءَ م ہ ساڳيو عنصر زوريءَ ٽنبڻ جي ڪوشش ڪندا آهن ء هر 


جنھن موجب ادب ۾ ڪاب اخلاقي, سماجي پابندي قبول ڪرڻ کان 
انڪار ملي ٿو. روايتن کان هتي شاعري ڪرڻ ڀا نثر لکڻ جي بت 
روبي کان انحراف ڪندي هي تريڪ ايتري ت ڇڙواڳ ٿي وئي جو هر 
قسم جي فني توڙي موضوعي بي راھ رويءَ کي جواز ڏنو ويو. اعتدال 
م رهي فرسوده بيمار روايتون ٽوڙي نيون صحتمند روايتون قائءمِ ڪرڻ 
بدران مڪمل طرح بي اعتداليءَ واري روبي جي ڪري اهو مڪمل 
طرح منفي رجحان بنجي ويو. بھرحال دادائيت جي رحڅحان کي قبول 
ڪندڙ نقادن فن ۾ هر قسم جي روايت شُڪنيءَ کي قبول ڪرڻ جو 
رواج وڌو. اڪ يي 50 ادبي تنقيد ۾ نظر اچن نا 
بھرحال ڪوليئرس انسائيڪلوپيڊ يا موجب هيءَ ادب ۾ اينداڙ هڪ اهڙي 

بين الاقواسي تريڪ آهي جنھن موجوده دنيا جي بي مقصد يت ټ 
0 مھاياري لڙاين کان پوءِ) مذاق جو شانو بنايو جنھن م ۾ پوءِ 
ڪلچر ۽ آرٽ کي شامل ڪيو ويو. ان جو وڏي ۾ وڏو مال اهو آهي 
ت هڪ جڳ مشھور مصور جي ٺاهيل ”مونا ليزا“ جي تصوير کي 
مارسل ډيوچيمب (1110118111[[]9 17]8501) ڏاڙهى مڇون ٺاهى ان کي کل 
جوڳو بنائي آرٽ جي اهميت کان انڪار ڪيو. لفظ ”دادا“ فرنيج زبان 
۾ ٻاراني راند جي گھوڙي کي چئبو آهي جنھن کي سئزرلينڊ ۾ 
پھريون دفعو استعمال ڪيو ويو ۽ ان تريڪ جا خاص پوئلڳ ليکڪ 
هئا ٽرسٽان زارا ۽ اندري برين وغيره. هن طريقي موجب تنقيد ڪنندڙ 
مرگوئي رٽ .اج هن اها ريڪ ويھين 
صديءَ جي شروع ۾ ئي ختم ٿي وئي پر ان جي نتيجي ۾ اهڙو ماحول 
پيدا ٿيو جنھن پوين تحريڪن کي فني آ زادي بخثي ۽ ”ياپ“ جي 
نالي ۾ هر قسم جي آزاديءَ کي ڇڙواڳگي ۽ بي راھ رويءَ ڏانھن وٺي 
وڃڻ جو لاڙو پيدا ٿيو. 

ادب ۾ هن جي ڪري هڪ ٻيو رجحان پڻ وڌڎيو ويجھيو جنھن 
کي ”سر ريئلزمہ“ سڎيو وڃي ٿو اهو دادائيت جي ردعمل طور 
سامھون آ يو جنھن ۾ عقل ۽ منطق ذريعي ڪنھن ب حقيقت کي ڄاڻڻ 
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واري خيال کان انڪار ڪيو ويو ان جي بدران چيو ويو ت ماورائي عقل 
(عقل کان اوچي) ۽ محسوسات کان مانھين ڪا ڪيفيتٽ پ7 ٿي 
جنھن م لاشعور جي داخلي حقيقت کي خارجي حقيقئن کان وڌيڪ 
اهميت ڏني وئي ۽ خود پنھنجي اندر جي گھراين ۾ لھڻ جو تصور ڏنو 
ويو. هن رجحان موجب نقاد کي خارجي شين بدران اديب جي داخلي 
ڪيفيتن ۽ لاشموري يي توجھ ڏيڻ وارو خيال رکڻو آهي هن 
حر يڪ جو اهم ميمبر ' ”ڪافڪا“ هي 
وحود يٺ (1»15)8111811511آ) وارو لاڙو وري فرنيچ اديب سارتر 

(عخ٣58]1)‏ سان لاگاپيو وڃي ٿو. پر درحقيقت اهو ٻن جرمن فلسفين 
ڪارل جيسپيرس ۽ مارٽن هي گر جو ڏنل فلسفو هو جنھن کي سارٽر کان 
سواءِ البرٽ ڪاميو (05 811 411001) پڻ مشھور ڪيو. اهي چارئي حًا 
دراصل ڪرڪ گارڊ )11٣6689910(‏ نالي ڊينمارڪ جي ليکڪ کان 
متاثر ٿيل هئا. ٻيا اهم نالا نٽّْي ۽ دوستو وسڪيءَ جا پڻ ان سان 
9 

لي ٻن اهم نڪٽن تي زور ڏنو ويندو آهي. هڪ انساني 
وجود جي اهميٽ سو ب خاص ڪري سندس ڊرامائي ۽ 8.770 
بھلونن جي حوالي سان ۽ ٻيو وري معقوليت جي محدود هئڻ واري مٿي 
تي زور ديڻ. پنھنجي هڪ ليڪجر ۾ سارتر هڪ مذهبي (111615]10) ۽ 
ٻي “غير داي (318[4086) مود ينو ذڪر ڪي ,اهن. يع ريڂال 
جديد دور ۾ وجوديت واري فلسفي ۾ اڪٽر مذهبي فوني جي روبي 
کي 30 انساني وجود جو فلسفيان 
تحزيو ڪري اهو ڏيکارڻ جي ڪوشش ڪئي ويندي آهي ت عقل ذريعي 

اجڪلھ ڪي نقاد انھيءَ طريقي تي پڻ ادب جي پرک ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪندا آهن جنھن ۾ هو وجوديت جي فلسفي کي ادب جي 
ال يا ڪي سي وت ڪندا اه : 

ڏٺو وڃي ت اڃا ب ڪيترائي ٻيا رخ رجحان ۽ طريقا ادب ۽ تنقيد 
۾ رائج آهن يا ٿي رهيا آهن پر مٿي صرف چند اهڙن رخن ۽ طريقن 

جو ذڪر ڪيو ويو آهي جن کي هڪ ن ٻئي فوني سنڌي اڊب سان 
لاز ڪريا ني ڪ رشن لن ٿيا 
.392 


ٻيو ڀاڪَو 
سندي ادب مر تنقيد 
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سندي ٫ولي‏ هونء ت هزارين سال قدم آهي ۽ موهن جي دڙي مان 
لڌل مھرن ني مليل لکت مان اندازو لڳائي سگھجي ٿو ت اها باقاعده لکي 
۽ پڙهي بډ ني توانن ين رين بر شڪتليت لليقت: ډان؛ جهر وڪ 
نرت یا ناچ, موسيقي سنگٽراشي وغيره وغيره جو وجود ثابت ٿئي ٿو 
ان ڪري چئي سگھجي ٿو ت موسيقيءَ جي لئي تي ڳائڻ لائق شاعري 
پڻ موجود هوندي ۽ ان تعذيب جي سڌريل صورت کي ڏسندي اهو پڻ 
چئي سگھجي ٿو تن ان ص باقاعده ادب حى تخلينق 7 ٿيندي هوندي. 
بھرخاك اهو تت ء شاعري اڻلپ همڻ يت ادبي تاريخ جو سلسلو اتان 
شُروع ڪيو جتان کان باقاعده ادب ملي ٿو... لوڪ ۽ روايتي ادب 
زباني روايئن ذريعي نسلن کان نسلن تائين منتقل ٿيو هوندو البت تحُرير 
جي صورت ۾ سنڌ ۾ ادب جي شروعات بابت مختلف ڳالھيون مروج 
آهن. تاريخي لحاظ کان ائين چيو وڃي ٿو ت ”سنڌ ۾ عربي حڪومتٽ 
9-0 م سڄيءَ 
ڊنيا متا هئي..“ ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ صاحب جي اها راءِ 
جيڪڏهن قبول ڪجي ت چئي سگھجي ٿو ت انھيءَ علم ادب ۾ 
تنقيدي ادب ٫‏ ضرور شامل هوندو. اسان کي زباني رواين وارو ادب ب 
ڪجھ قدر دستياب آهي پر تنقيدي ادب جو ڪو اهجا ڪون ٿو 
ملي . 
البت تاريخن ۾ نائين ۽ ڏهين صدي عيسويءَ جي زماني ۾ لاڙ جي 
هڪ شاعر ڪويراج شيکر جو ذڪر ملي ٿو جنھن لاءِ چيو وڃي ٿو ت 
هن جا هڪ ڊزن کن ڪتاب عروض) ادب, تاريخ, ۽ تنقيد تي مشھور 
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هئا. انھيءَ پنھنحي هڪ ڪتاب ۾ سنڌ جو ذڪر ڪندي لکيو آهي ت 
”هتي جي ان وکي ادبي خوبي ت لا جي ئي شاعرن لاءِ مخصوص آهي, 
سندن شاعريءَ جي پياري ۽ بسن بده طرز. جنھن جي نو يريب 
رنگيني ۽ ظرافت آهي سا لاڙي طرز جي ئي نالي سان مُھور آهي.“ ۔ 
انھيءَ بياڻ کي پھريون تنقيدي بيان چئي سگھجي ٿو جنھن جو حوالو 
ڪتابن ۾ ملي ٿو 

”9 زباني روايئن ذريعي مقامي واقعن کي 
بقصن ڪهاڻين جي صورت ۾ بيان ڪيو ويو ۽ سنڌ جي سورهين سردارن 
جا جنگي ڪارناما شاعريءَ ۾ ب ڳايا ويا ت نشري اٹاؿ٬‏ دبا ٿيا 
----ه-- 2-0 
ناي نيجناان ۾ ڳائجڻ لڳي هئي ير :دراصل نهن ڪو ون تي. الو 
دور آهي جنھن م سنڌي شاعري زباني رواينن کان ائين وڌي عُرير 
09 مھور قصن جي روايتي بيان کان سواءِ 
ڳاهن ۾ ٽن ڀانن جي ڳايل قصن ڪھاڻين, ماموين جي ٻيٽن يا تاريعي 
اگڪٿين ۽ خواجن جي بيرن جي گنانن يا مقدس نظمن, شيخ عبدالليل 
0 نا ڪي لن 9 ”گايل نټٿ صيد سار 
سنائيءَ, اسبحاق آهنگر, وغيره جا بيت مختلف ادبي تاريخن ۾ سلسليوار 
بيان ڪيا ويا آهن پر جنھن شاعر کي سڀئي تذڪره نگار ۽ ادبي 
2999-0-2 
جا ست بيت ٿاھ ڪرم بلڙيءَ واري جي ” بيان العارفين“ ۾ ملن ٿا جن 
للاءِ جيو وجي تو ت پاڻ مختلف موقعن تي پڙهيائين. قاضي قادن حا 
ديوناگري رسم اللڅط ۾ لکيل ٻيا ڪيترائي بيت ڪجھ سال اڳ 8 ع 
م هندستان جي هڪ اديب مسٽر هيري نڪر موجوده صورتخطيءَ ۾ 
اٽلائي ڇپرايا هئا جيڪي کيس صوبي هريانا جي ضلعي پوانيءَ جي 
گوٺ راڻيلا ۾ هڪ دادو ينٿڻي ڀگت هريداس جي مڙهيءَ ۾ رکيل 
هڪ ڪتاب ۾ مليا هئا.... انھيءَ مان ثابت ٿيو ت قاضي قادن سمن جي 
دور جو هڪ مڃيل ۽ وڏو شاعر هو جنھن جو جنم اٽڪل 870 هجري 
(1463ع) ڌاري ٿيو ۽ وفات 958 هجري (1551ع) ڌاري ڪيائين. 

ٿاھ ڪرم بلڙيءَ واري جي رسالي م قاضي قادن جي سان بين 
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مان هڪ بيٽ هو. 
جوڳگيءَ جاڳايو, سٽو هوس _ننڊ = ۾ 
تنھان پوءِ ٿيوس, پريان سندي پيچري 


ڪلھوڙن جي دور جي هڪ عالہ مولو ابولدسن ڈاهري (1661ع) 


ان بيٽ تي تنقيد ڪئي هئي, خاص ڪري لفظ ”جوڳيءَ“ جي معنيٰ 
مفھوم ۽ استعمال تي هن اعتراض ڪيو هو. هو هڪ ظاهر پرسٽ 
-”.-----"---""9995959"9"9 
ديسي لفظ جي استعمال کي مناسب ني سمجھيائين جيڪو ”مرشدڌ” 
جي معنيٰ ظاهر ڪري. .هج 
عالن ٴ ۽ اميرن جي زبان هئًي : 

چو کي ان جارفب ايند گن اه سا مابخنداو ٣ڳياتن‏ '! 

هن جملي مان محسوس ٿئي ٿو ت ابواحسن قام محدود سوچ جو 
مظاهرو ڪيو آهي . هو ”جوڳي“ لفظ کي ”عارف“ جو متبادل يا برابر 
ٿو سمجھي بلڪ مرڳوئي جوگيءَ َ ماڻ احاد ۽ گمراهيءَ جو شڪ ٿو 
ظاهر ڪري. جوڳي لفظ ”جوڳ“ ٿيا ”يوگ“ مان ٺھيو آهي جنھن 
090 37.2 
هڪ واضح تصور هو سنڌ جي تصوف واري سلسلي واري شاعريءَ ۾ 
جوگين ۽ سنياسين جو گھڻو ذڪر ب انھيءَ سبب ملي ٿو... جيتوڻيڪ 
قاضي قادن جي شاعريءَ ۾ اهو لفظ ان معنيٰ ۾ پھريون ڀيرو ملي ٿو پر 
ضمروري ناهي ت هن ئي ان کي پھريون ڀڃرو استعمال ڪيو هجي. هن 
کان اڳ جي شاعري ت محفوظ ئي ڪان ٿي سگھي آهي ان ڪري ائين 
سمجھي سگھجي ٿو ت جوڳيءَ جي جاڳائڻ واري ترڪيب عام ماڻهن 
جي لاءِ اويري ڪان هوندي ان ڪري ئي قاضي قادن ان کي ائين ڪتب 
آندو ت جيئن سنڌ جا هندو توڙي مٻلمان ان کي گروَ, مرشد يا رهبر جي 
معنيٰ ۾ سمجھي سگهن. بھرحال مولوي ابواحسن جي اعتراض مان اسين 
اهو نتيجو ڪڍي سگھون ٿا ت ان وقت جي ماڻٹھن ۾ اهڙو 7نقيدي شعور 
موجود هو جنھن سان هو شاعرن ۽ سندن شاعريءَ تي ڪا راءِ ڏئي 
سگھن۔ البت ان ج.و اظھار فارسيءَ ۾ هث مان اها ڳالھ ظاهر ٿڻي تي 
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ت سنڌي شاعريءَ تي تنقيد لاءِ فارسي زبان کي ذريعو بنايو ويندو هو. 
اهو ئي ابواحسن پھريون سنڌي عالم آهي جنھن مادري زبان ۾م مڪتبي 
تعليم ڏيڻ لاءِ پھريون معياري سَنڌي درسي ڪٿاب لکيو, جنھن لاءِ پاڻ 
ڪوشّش ڪري عربي ۽ فارسي الف ب جي مدد سان سنڌي صورتخطي 
جوڙيائين. ان ڪتاب جو نالو ”مقدمہ الصلواة“ (غاز جو مھاڳ) هو پر 
سنڌيءَ جو پھريون ڪتاب هئڻ جي ڪري ”ابوالحسن جي سنڌي“ جي 
نالي سان مشھور ٿيو. 

تيدافا يل 
(1727_ 1790ع) ٿي گذريو آهي جيڪو هڪ تاريخ نويس تذڪره 
نگار ۽ اهم مصنف هو پاڻ جيتوڻيڪ فارسي زبان کي اظھار جو ذريعو 
بٺابائن پر سندس حوالو سنڌ ۽ سنڌ جي تار ادا ئا. .لي ير 
قانم پنھنجي لکيل تاريخ جي ڪتاب ”تحفة الڪرام“ ۾ سنڌ جي 
ڪيترن ئي شاعرن جو احوال ڏنو آهي ۽ انھن جي لاءِ ڪي رايا ب ڏنا 
آهن پر انھن جو تعلق ادبي تنقيد سان ڪونھي . البٿ سندس هڪ 
تذڪرو ”مقالات الشعراءَ“ جي نالي سان آهي جنھن جي تاليف جو 
زمانو 169 اھ (1760ع) کان 1174ھ (1865ع) تائين آهي . انھيءَ تذڪري 
۾ مير صاحب گذريل پنج سو سالن جي انھن فارسي شاعرن جو ذڪر 
ڪيو آهي جيڪي سنڌي هئا يا سنڌ ۾ رهيا هئا. هن انھن شاعرن جي 
ڪلام تي سڌوسنئون ڪوب رايو ڪون ڏنو آهي پر تڏهن ب جڏهن 
ڪنهن شاعر جو ذڪر ڪري ٿو ت سندس شخصيت سان گڏو گڏ 
سندس شاعراڻي صلاحيت يا ڪنھن ٻي خوبيءَ جو ذڪر اهڙيءَ ريت 
ڪري ٿو وڃي جو ان سان ڪلام بابت ب ٿوري گھڻي ڄاڻ ملي ٿي 
پوي. ملا هڪ شاعر عطارد لاءِ لکي ٿو 

"”عطارد هڪ لطف طبع نوجوان شخص جنھن جي فڪر ۾ تازگي 
۽ لت آهي.“ (ترجمو) 
لهڪ بين شاعر نين .ثاهاټي نار لکي ٿو : 

وت غزلہ رباعي ۽ مّنوي پارسي زبان ۾ چوندو هو 
غلاق“ جي ڪري پنھنجي بين جي معنيٰ َ--2--- 
کان پڇندو هو جيڪي سمجھي سگهندا هئا.“ (ترجمو) 
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اهڙي قسم جي فقرن يا جملن ۾ تنقيدي اٿارا ملن ٿا پر انھهن کي 
باقاعده شعر جي تنقيد نو چئي سگھجي ,٫‏ 

ساڳئي سلسلي کي قائم رکندي مهم ابرافيم غليل نتو بيءَ نالي 
هڪ عالم ”تڪما مقالات الشعراءَ“ لکيو جنھن ۾ ڏيڊ سؤ سالن جي 
عرصي 9 
فارسيءَ م شاعري ڪئي... اهو سلسلو 317 اھ تائين ختم ٿئي يو 
انھي ءَ ڪتاب يعني ”تڪم مقالات الشعراءَ“ ۾ پڻ تنقيدي اشارا ملن 
ٿا. مثلا هھ ٣‏ ”احمد“ نالى مصنف لکیى ٿو تّ - شاعري 
فصيح ء خر بليغ آهي. نظم 0 ء ند أوحيقق.؟" 
(ترحمو) 

هتي شاعريءَ جي فصاحت, بلاغت ۽ نر ۽ نظم لاءِ جدا جدا 
خوبين جو بيان ظاهر ڪري ٿو ت مصنف پنھنجي تنقيدي مور کي 
ڪي الاو آهي اه جن نات نٻ انف ان نوا 
905 هو ۽ ماڻھن کي ان بابت ڄاڻ هئي ت 
ڪھڙو نثر ”ارجمند“ ٿي سگھي ٿو! هيستائين هلندڙ سلسلي ۾ سنڌي 
شاعريءَ تي ٿيل تنقيد ب فارسي ۾ آهي ت سنڌي ۽ فارسي شاعرن جي 
باري ۾ لکيل تذڪرن جي زبان ب فارسي آهي . انھن جو سنڌيءَ ۾ 
تنقيدنگاريءَ جي حوالي سان ڪو خاص مقام ڪونھي پر انھن جي 
هيت اضر اڻ نال ڳلٿ آهن *ت اسنك٬ټي‏ -عليق ادس مال 7 
تنقيدي شعور جي موجودگي ثابت ٿئي ٿي 

سيك ثابت علي شاھ (جنمہ 1810ع) جي لاءِ چيو وڃي ٿو ت هن 
پنھنجي هڪ همعصر شاعر سيد خير شاھ جي لاءِ هجو لکي جنھن جو 
جواب سيد خير اھ کيس ساڳئي فوني هجو لکي ڏنو انھن شاعراڻين 
چوٽن ۾ ڪي تنقيدي اٿارا ملن ٿا... پر انھن جي اشاعت کان اڪٽر 
تذڪره نگارن گريز ڪيو آهي ڇاڪاڻ جو انھن ۾ ڪي ڳالھيون 
نامناسب پڻ آهن. : َ‫ 

هجو ڪلام ۾ شاعر ٻئي شخص جي گلا ۽ برائي ڪندا آهن 
جنھن جو مقصد نڪت چيني ڪرڻ هوندو آهي, پر شاعريءَ جو هڪ 
انداز سنڌيءَ ۾ اهڙو بر ملي ٿو جنھن ۾ ڪن شّاعرن ٻين ّاعرن جي 
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ساراھ ڪئي آهي ۽ سندن شخصيت سان گڏ ڪلام جي“باري ۾ ب راءِ 
ڏني آهي ۽ ۽ اهڙيءَ ريٽ ادبي تنقيد جو هڪ 0 نب 
ناڪ با جن خادم (1861_ 1918ع) پنھنجي هڪ همعصر شاعر 
آ خوند محمد قاسم جي ساراھ ڪندي لکيو آهي ,٫‏ 
اخ الڪ اقاسي ”لڻي. خاش 
ٿورو ئي بڻ نبلگون ڏس مال 
جو ٿيو هوندو ميان جو مجلسي 
تنھن کي هوندو اسہ ان جو ورد جان. 
ساڳئي شاعر قاسم لاءِ هڪ ٻيو شاعر عبداللطيف نوي لکي ٿو 
”1 
نيو ري .! گاڻي ننانا ڪنان ٿن لڪزاز. 
مٿيان ٻئي شعر آخوند محمد قاسم جي شخصيت جي مختلف 
بھلوئن بات تعريفي مواد رکن ٿا پر ڇاڪاڻ جو هن کي شاعر هئڻ 
ڪري ساراهيز ويو آهي ان ڪري چئي سگهجي نو ات سندس ٿاعريءَ 
يس اهو. ريت تيعڙو. رئيو دنر هن خ: سلاسن سراٹ ڪي سد جن 
متا ڪرائي آهي .ي لت ند ڪا جي سي 
سنئين ساراھ آهي جيڪو عبدالقادر بيدل شڪارپوريءَ جو لکيل آهي . 
رنگين چوي ٿو مضمون قاسم ڪلام موزون 
اي 
هن شعر ۾ مضمون جي رنگيني ۽ ڪلام جي موزونيٽ جي باري 
تلع سان ”ٿا .يي نس عيب جو ئي ۽ نڪت پينيءَ جي 
ها ايو شعر آهي ت: 
لک هزارين آفرين قاسم اھ تو کي هجي 
نڪت چينيءَ ۾ ختم بيشڪ آهين هشيار تون. 


لفظي مطلب کي هڪ طرف ڇڏي جيڪڏهن شعر جي انداز کي 
تو رن تو نج ت اهو لفظ ”نڪ چيني ” دراصل 
”نڪ آفريني “ جي مفھوم ۾ استعمال ٿيل آهي ڇاڪاڻ جو شاعر ۾ 
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نڪ چِينيءَ جي خوبيءَ جو ڪو جواز نظر نو اچي . 
ساڳئي ئوني ڪجھ ٻين شاعرن جا ٫‏ پڻ اخوند قاسمہم جي باري ہم 

ڪا 
سنڌين شخصيٹ ۾ڪڪلاي تي ڀطي:اصي تنقيدي؛راءِ جوڙي سگمجي 
ٿي, جنھن مان اهو ظاهر ٿئي تو ت انھيءَ زماني ۾ شاعرن تي تنقيد 
ڪرڻ جو رواج هو پر ڪنھن سبب اهو غرير ۽ ۾ ايترو ن اچي سگھيو 
آهي ڪا جڪ ڪڪ ۾ موجود آهي 
اي گدا, مرتضاني ۽ حامل وغمره پنھنجي ا0 
جى جى ساراھ ڪٿٌى آهي . 

ُ‫ سيد فاضل ٿان ديوان فاضل ۾ هڪ هجو قصيدي ۾ وقت 

جي شاعرن جا نالا بيان ڪيل آهن جن سان سندن ڪلام جي حوالي سان 
ڪن خاصيتن جو ذڪر پڻ ڪيل آهي . اهي شاعر جن جا نالا شامل آهن 
تن م محڪم, خورشّيد, علوي, لطلف, محمود, ثابت وغيره قابل ذڪر 
آهن. مثال طور ڪي شعر ڏجن ٿا. 

(1) اندر شعر جي مرد مضبوط " محڪم” 

انهيءَ کي عيان ٿي اڻائي سثائي . 

(2) نڪي طفل ري ”لطلف“ اهندو لاقت 

تڪبر ڪري ترت ”تائب“ توائي 

(3) ن ”خورشيد“ جوا دمي ڪو ٿئي هڏ 

ن ”علوي“ صفت اي لهي سج سھائي. 


باقاعحه تنقي< 


سنڌيءَ ۾ لکيل تنقيد جي ڪتابن کي ٻن قسمن م۾. ورهائي 
07-1 000909 
عملي تنقيد جا ڪتاب ۽ مضمون مقالا وغيره. ان کان سواءِ حغقين جي 
لحاظ کان لکيل ڪتابن کي ىا مٿين ٻنھي قسمن ۾ م سّامل ڪري 
سگھجي ٿو. 

اهڙا مضمون, مقالا ۽ ڪتاب جن ۾ نر يا نظم جي ڪنھن صنف 
جي فني چنڊڇڄاڻُ ڪرڻ لاءِ اصول ۽ قاعدا قانون بيان ڪيا ويا هجن يا 
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ڪنھن فنڀاري جو اصولي محزيو ڪرڻ لاءِ ماڻ ماپا بيان ڪيا ويا هجن 
15 
مضمون, مقالا ۽ ڪتاب جن ۾ سر ۽ نظم جي ڪتابن, افسانن, ناولن, 
ڪڪ 
ڪڪ يو 
هجي ت انھن کي عملي تنقيد جي دائري ۾ آڻيو. 
(الف) ورهاڪي کان اڪَ تنقيح: 

اصولي تنقيد جو پھريون باقاعده ڪتاب ”ميزان الشعر“ کي چيو 
ويندو آاهي جيڪو سيح مهمح فاضل شاھ سن 5 ع ۾ شايم ڪرايو. 
هي ڪتاب سنڌيءَ ۾ علم عروض جي قاعدن ۽ ضابطن جي باري ۾ 
چڱي ڄاڻ ڏي ٿو ۽ انجيءَ حاظ کان نر صرف عروضي شاعري ڪرڻ وارن 
”0 لاءِ ڪارامد آهي بلڪ علم عروضس جي بنياد تي ٿيل 
سموري شاعريءَ جي برک ۽ فني تحزئي ڪرڻ لاءِ ہ ڪم اچي سگھي 
ٿو. ان ۾ شعر جي جدا جدا فونن جوڙڻ بابت سمجھاڻيون ڏنل آهن ۽ 
مختلف صنفن لاءِ مثالن سان وضاحتون ڪيل آهن. 

اهڙو ئي هڪ ڪتاب صرزا قلي بيڪ ”انشاءِ سنڌي“ نالي سان 
ڪڍيو هو جنھن ۾ سنڌيءَ ۾ خط و ڪتابت جي فن جا قاعدا مثالن 
سان سمجھايل هئا. اهو سنڌي ٻوليءَ م پنھنجي قسم جو واحد ڪتاب 
هو جنھن جھڙو ٻيو ڪو ڪتاب گھڻي عرصي تائين ن لکجي سگھيو. 
هن ڪتاب جي اصولن موجب شر جي لکڻ لاءِ ۽ ان جي پرک لاءِ مدد 
ملي سگھي ٿي. 

هن ساڳئي دور ۾ صيو عبحالهسين هان ”سانڪيءَ“ (1944_ 1851ع) 
097190 
سوانح عمري فارسي ٻوليءَ ۾ 1888ع ۾ لکي جنھن ۾ هڻ شاھ صاحب 
جي سوانح بابت حڪايتن سان گڏوگڏ ڪٿي ڪٿي نشر توڙي نظم ۾ 
سندس ڪلام بابت پڻ اظھا ر خيال ڪيو آهي. َ 7 397 0 
سندس انھيءَ تصنيف کي ٿاھ لطيف جي باري م لکيل پھريون باقاعده 
ڪتاب پڻ چئي سگھجي ٿو جنھن کي بنياد بنائي مستقبل جي ڪيترن 
ان ۽ اديبن ٿاھ جي زند گي ۽ ڪلام تي تخقيق جو سلسلو جاري 
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رکيو. اهو ڪتاب جيتوڻيڪ فارسيءَ ۾ هو ت ٫‏ ان ۾ هڪ سنڌي شاعر 
جي باري ۾ احوال هئڻ ڪري سنڌي ادبي تاريخ ۾ ڳڻيو ويندو آهي. 
انھي ڪَڪتاب جي اهميت ان ڪري ٫‏ اهي جو اهو ٿاھ صاحب جي وفاتٽ 
کان پوءِ لکيل ڪتابن مان سڀ کان آڳاٽو آهي ۽ ان ۾ موجود روايتون 
اهڙن بزرگن کان حاصل ڪيل آهن جن پاڻ يا سندن وڏن شاھ صاحب 
کي ڏنو هو. ان کان اڳ تحفة الڪرام ۾ مير علي سير قائم شاھ لطيف جو 
ذڪرڪيو هو پر هن سندس شاعر واري حيثيت بدران هڪ َ 
الدنيا اهل دين ۽ بزرگ جي حيثيت ۾ تعارف ڏنو هو 1851ع ۾ 

رچرد برٽن پنھنجي ڪتاب ٣‏ سنڌونديءَ جي مار م -- 
قومون“ ۾ اھ جو ڪجھ احوال لکيو هو ۽ ڪي قدر دليلن سان سندس 
سوائج تي ڪي ويچار پيش ڪيا هٿا. 3 جُو انھڻ 


ڳالھيون شاھ جي شاعراڻي حيثيت تي روشني وجهن 9 
ٿو ت 

!1_ سندس هم وطن کيس سن جو حافظ سڎڏين ٿا. 

2_ عالم فاضل سندس ڪلام جي سونھن سوڀيا جي تعريف ڪن 
ٿا نا يد زا هي ۽ 

هو انھن جي معنيٰ ۽ مطلب سمجھڻ لاءِ ڪوشٿش ڪن ٿا." 

اهڙيءَ ريت چئي سگھجي ٿو ت برٽن شاھ صاحب کي هڪ اعليٰ 
9-5-20" 
۽ معنيٰ بہ_ يعني ان ۾ ظاهري ۽ معنوي ٻئي خوبيون ماڻھن کي معلوم 
هيون, اها اھ صاحب جي باري م هڪ قسم جي تنقيدي راءِ ۽ هئي . پر 
تڏهن :ان کي باقامكءَ قت نتو جئي سڳجي. 

هي اهوئي دور هو جڏهن سنڌ جي هڪ انگريز عملدار سو بارٽل 
فريئر پنھنجي ڌيءَ جي پڙهڻ لاءِ اھ جي سوانح عمري تيار ڪرائي 
کيس ڏني جيڪا پڻ اڻپوري آهي . ۽ ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ جي لفظن ۾ 
ت ”رکو وهمي ڳالھين ۽ ڏند ڪٿائن سان ڇانيل آهي.“ 1882ع ڌاري 
ديوان ڏيارام گرومل هڪ ننڍڙو ڪتابڙو ”سنڌ بابت ٿورو ذڪر“ نالي 
ڇپرايو جنھن ۾ پڻ ڻ شاھ لطيف جي حياتيءَ تي لکيل هو پر ان جو انداز 
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ر تاريخي يا تنقيدي ن پر افسانوي هو. انھيءَ وچ ۾ ڊاڪٽر ٽرمپڀ 
6ع ۾ ٿاھ جو مڪمل رسالو جرمنيءَ مان چپرائي آندو هو تنھن 
کان سواءِ قاضي حاجي احمد 1873ع م شاھ جو منتخب رسالو پڻ جوڙي 
ڇپرايو هو جيڪو نارمل اسڪول ۾ درسي ڪتاب طور پڙهايو ويندو 
هو. انھيءَ سموري يس منظر ۾ شاھ تي ان دور جي سڀِني ڪتابن مان 
سانگيءَ جو ”لطائف لطيفي ” سڀني کان وڌيڪ مفصل ۽ ستند ڪتاب 
هو. پر ڇاڪاڻ جو پاڻ ٿاھ صاحب جو عقيد ند هو ان ڪري ڪبٽريون 
ڳالھيون اهڙيون لکي ويو جيڪي شاھ صاحب کي شاعر کان وڌيڪ هڪ 
ولي اه ثاىٽ ڪن ۽ اهڙيءَ ريت اها هڪڙي بدعت سنڌي ادب ۾ 
پيدا ٿي پئي جنھن مان اج ڏينھن تائين جند ڇڏائي ن سگھيا آهيون. 
بھرحال انھيءَ ڪتاب جي اهميت مرزا قليچ بيگ, ڊاڪٽر نبي بخشيٰ 
بلوچج جھڙن عالمن اديبن قبول ڪئي آهي ۽ ان م موجود ڪيترين روايان 

۽ حڪايئن کي مستند قرار ڏنو آهن. 
(هي ڪتاب هاڻ سنڌيءَ ۾ ترجمو ٿي چڪو آهي) 

.صا قليم بيڪ (سن 1853- 1929ي): شاھ صاحب جي باري ۾ 
پنھنجو ڪتاب ”احوال شاھ عبداللطيف ڀٽائي“ 1887ع 997 
م‫ ۽ يو 1897ع م سنڌيءَ ۾ 900000000 
0( ءَ کان مليل مواد هو۔ جبٽوڻيڪ مرزا قلڃچ بيگ سانگيءَ کان پوءِ 
اهو لکيو هو پر منظرعام تي اڳواٽ آيو. هن ڪتاب ۾ پھريون يرو 
باقاعدي تنقيدي مواد ملي ٿو ۽ اهڙيءَ ريٽ چئي سگھجي ٿو سنديءَ 
م ۾ نشر جي ٻين صنفن وانگر عملي 00-0 
بيگ ڪئي. هن ڪتاب ۾ اهر ۽ پنج ضميما پڻ آهن. 
پھرئين باب ۾ ”شاعر ڪنھن کي چئجي ” جي عنوان سان شروعات 
ڪري پهرين قد ير روايٽون بيان ڪيون ويون آهن پوءِ انھن جي حوالي 
سان اھ صاحب جو احوال دنل آهي, هن ڪتاب جا پھريان ڇھ باب 
شاھ صاحب جي سوانح عمريءَ تي مشتمل آهن ۽ باقي ڪتاب ۾ سندس 
ڪلام جي سرن وار ورهاست موجب تنقيدي مواد موجود آهي جنھن ۾ 
شاھ تن رخالق ٫ټؤ‏ 5 :دا بنا ابا انف ين راءِ:ريندين ڪل 
جي خاصيت؛ شُعر جو قسم ۽ ان جو فُونو, سرن جي ج وڙجڪ) رسالي جا 
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ڀاڱا, شمر جي ماهيت, کانسواءِ سندس حافظ شيرازيءَ سان ڀيٽ, شعر 
اخ ”ڪا الد دق اك 
ل..! آهن ت مختلف سرن ۾ موجود مضمونن ۽ موضوعن تي 

پڻ ڏنل آهن. سڪ مرڙا صاحب موسيقيءَ جي سرن مان واقف 
0-0 ً ۾ ڄاڻايو اٿس) پر تنھن هوندي ب کانئس ڪي 
فلطيون ٿي ويون آهن جيڪي ڄاڻي واڻي ن پر نادانست ٿيل چئي 
سگھجن ٿيون. مرزا صاحب علم عروض ۽ فارسي شاعريءَ جي وزن بحر 
۾ ٻين فني گھرجن بابت پنھنجي وسيم مطالعي ۽ اعليٰ تنقيدي سُعور 
”يا اک را وش ڪي 
ڇاڪاڻ ت ٿاھ جو رسالو علم عروض جي بنياد تي ۽ فارسي وزنن بحرن 
نتي جوڙيل ڪون هو ان ڪري هو ان جي باري ۾ صحيح راءِ قائم 
ڪري ن سگھيو ۽ لکيائين ”هاڻي سوال آهي ت شاھ جي ڪلام جو شعر 
ڪھڙي قسم جو آهي ؟ يقين آهي ت سڌريل ٻولين ۾ جا طرز شعر جي 
آهي سا هن شعر جي ناهي . نڪو منجھس بحر آهي, نڪو وزن آهي, 
نڪي علم عروض وارا ارڪان آهن, نڪي اصول آهن, رڳو نالي جو 
رديف قافيو آهي . (ص83). 

مرزا صاحب جي مٿين راءِ مان ائين ٿو محسوس ٿئي ت کيس ان 
وقت تائين هند ۽ سنڌ جي ديسي يا مقاسي شعري روايت جي مڪمل 
خاڻ نڪاناهي ٫يا٫‏ ور هن .اڊ کي ”تا ريل“ ني سمجھيو. هن جي 
نظر ۾ ”سڌريل ٻولين ۾ شعر جي طرز“ مان شاھ جي شعر جي طرز 
اه ين ني .ين ودا 
ڏوهيڙي يا دوهي, وائي ڪافي با بيان جي طرز کي هن سڌريل ٻولين 
جي طرز ڪوذ سمجھيو ان جا ٻہ سبب ٿي سگھن ٿا هڪ ت ان وقٽ 
تائين فارسيءَ کي علمي ادبي سڌريل زبان سمجھڻ جي روايٽ ۽ مرزا 
صاحب جو فارسي شاعريءَ جو ڳوڙهو مطالعو ۽ زبان تي عبور ۽ ٻٻيو اهو 
ت شايد ان وقت تائين هن کي ديسي روايت ۾ ڪيل شاعريءَ تي سوچڻ 
جو اڃا موقعو ڪون مليو هوندو ن ت هن جھڙو هر فن مولا مصنف ائين 
هرگز ن لکي ها. مرزا صاحب شاھ ڪرم جي ”رسال ڪرعي ' جو مھاڳ 
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جھڙو مال دنيا جي ڪنهن ب ٻوليءَ ۾ ملڻ مشڪل آهي جنھن ايتري 
تعداد ۾ ايترن مختلف موضوعن تي ڪتاب, مضمون ۽ مقالا لکيا هجن. 
فڪشن ۽ شاعري ان کان سواءِ آهي ۽ ترجمن جو ت سلسلو ئي جدا آهي . 
اسين مرزا صاحب جي بارىي ۾ وڌيڪ حانً حاصل ڪرڻ کان بوءِ ڏسون 
ٿا 0 3 روا ينب ڪيل تاري+٫ڃي‏ وزن 


سندس ڪتاب " 7 9 ڪرڻ“ ِ جي چوٿين ٣‏ يڪو "عل 
بدايم" ۽ ”علم عروض“ هن لان 1 ارڙهين صديءَ جي 
سشُروعات ۾ شاھ عبداللطيف ڀٽائيءَ جو ڪلام ظاهر ٿيو سو دوهرن ۽ 
بيئن جي فوني جو هو. انھيءَ جُ سنڌي اوائلي ۽ سڌريل شعر جو استاد 
شاھ صاحب شمار ٽيل اهي .” 

هن ساگئي دور م هڪ قام اهم ڪٿاب ”ساميءَ جا سلو ڪڪ 
ڇپيو هو جنھن ۾ ديوان ڪوڙعل پھريون ڀيرو 5 م ساميءَ جو 
ڪلام هٿ ڪري ڇپايو هو. انھيءَ ۾ ديوان ديارام گدومل جيڪو 
مھاڳ لکيو هو تنھن جو عنوان هو ”ساميءَ جي سلوڪن جو تاتڀرج“ 
هن تاتيرج ۾ هن سلوڪن اندر موجود فلسفي يعني ويدانت جي حوالي 
سان تفصيلي بحٹ ڪيو ۽ هڪ طرح جي اخلافي تنقيدي نظربي جو 
اظھار ڪيو. شاعريءَ م اخلاقيات جي فلسفي پيّش ڪرڻ ۾ هي مقالو 
اهميٽ رکي ٿو جنھن ۾ هن ساميءَ جي سلوڪن ۾ بيان ٿيل انساني 
دشمنن ڪام ڪرو موھ مايا ۽ لوپ وغيره کان پاڻ بچائڻ جي اهميت 
کي چو ڪيو ۽ ساميءَ جي وديا يا علم جو تت پيش ڪيو. هن مقالي 
۾ سلوڪن جي فني ڇنڊڇاڻ ڪري ڪوب شاعراڻين خوبين خامين جو 
احوال ڪون ڏنو ويو هو ڇو ت ان وقت تائين اڃا انھيءَ جو رواج ايترو 
پختو ڪون ٿيو هو ن ئي وري تحقيق ڪري شاھ لطيف جي سرن وانگر 
ان کي ڪن حصن با بابن م ورهايو ويو هو. ان ڪري رسالي ۾ 
موضوعن جي ورڇ موجب بيت ورهايل ڪون هئا 
ڊاڪتر ارنيبسٽ ترومپ (1828- 1885ي): 

هي پھريون يورپي دانشّور هو جنھن شاھ لطيف جي رسالي کي 
اهميت ڏني ۽ پھريون ڀڃرو 1866ع ۾ جرمنيءَ جي شھر ليڀزگ مان 
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نرات اھ ۽ سندس ڪلام کي يورپي دنيا سان روشناس ڪرايو ۽ پڻ 
ڏيھي پرڏيھي عالملن کي ان جي باري ۾ سنجيد گيءَ سان سوچڻ جو 
موقعو ڏنو۔ 

ٽرمپ ن صرف ڪي قلمي نسخا ڀيٽيا بلڪ ڪن ب بنّن ٻانن کان 
زاني مواد ہ حاصل ڪيو, جن جي مدد سان لن افو اي 
شاعراڻي خزاني سان شاهوڪار ٿيو. شاھ لطيف جي ڪلام تي تنقيدي 
0 

_ اھ لطيف جي ڪلام جي مقبوليٽ جو ودو سبب اهو اهي ت هن 
ھ2] شّاعريءَ جا بنيادي نڪتا عوام ۾ مقبول عسشّقيہ داستانن ذريعي 
ظاهر ڪيا آهن, جيڪي سندس ملڪ ۾ مشھور آهن. 
2_ پڙهندڙ توڙي ٻڌندڙ کي شاھ لطيف جي هر مصرع مان پنھنجي 
ڌرتيءَ جا اهجاڻ ۽ ان جي سڃاڻ جا سوين سبق ملن ٿا. 
3_ تصوف جي ويبدانيت سان ويجھڙائي... اھ عبد اللطيف جو ڪلام 
سمجهڻ ڪا سولي ڳالھ ڪانھي , توڙي جو سندس اسلوب سليس, صاف 
۽ چٽو آهي. ڪلام جو بحر وزن هندي دوهي سان تعلق رکي ٿو 
جيڪو هڪ لچڇڪدار بحر وزن آهي جنھن جي آخر ۾ قافيو ايندو 
آهي... اهڙا بيتٽ گڏجي هڪ سر يا راڳڻيءَ جي صورت اختيار ڪن 
ٿا ان سر جو نالو يا ت ان مضمون ڀٽاندڙ هوندو آهي يا وري ان سر 
مطابق هوندو آهي جنھن ۾ اهو ڳايو ويندو آهي... سنڌ جو عوام عربي 
فارسيءَ واري مشڪل ۽ منجھيل علم عروض. کي پسند نٽو ڪري 
ڇاڪاڻ ت علم عروض جا اصول سنڌي زبان جي اصلوڪن اڇارن سان 
ٺھڪي ٿٿا اچن. اڪ يي 
سندس خاص سڃاڻ آهي.. 

”9070970707 
سامھون رکيو آهي. هن ن صرف شاعريءَ جي اسلوب ٻوليءَ ۽ ظاهري 
خوبصورتيءَ جي ماهران ڇنڊڇاڻ ڪئي آهي بلڪ رسالي ۾ تصوف جو 
حوالو عحّقي داستانن جو ذڪر ۽ مجموعي طرح سان ال موضوعن 
تي پڻ لکيو آهي . اهڙيءَ ريت چئي سگھجي ٿو تہ ڊاڪٽر ارنيسٽ 
ٽرمپ ٿاھ جي رسالي جي پيش لفظ ۾م ڪنھن حد تائن متوازن تنقيد 
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کان ڪم ورتو آهي. ۽ سنڌي زبان م تنقيد جي جديد سلسلي کي 
اگتي وڌايو آهي . (اهو ڪتاب هاڻي ترجمو ٿي ڇڪو آهي.) 

ليلا٫م‏ وتتمل لالواڻي شاھ عبداللطيف ڀٽائيءَ جي زند گي مذهب ۽ 
شاعري (1,8011] 51181۱ ]0 [150]٣٣‏ 8108 1110ع 1 حى ټنوااڻ سان 


هڪ قام اعليٰ تنقيدي ڪتاب لي يڪو پھريون ڀيرو 009 


9999090 
جيتوڻيڪ اها انگريزيءَ ڻو لازات! اثر تنقيد جي روايت 
تي وٽو هو. ڪڪ يڻ دح يي كين 
ٿو۔ 

هن ۾ وتثمل تفصيلوار جن موضوعن تي لکيو اهي هي آهن, شاھ 
صاحب جي زند گي ۽ ان سان لاڳاپيل اهم قصا ۽ واقعا, ويدانت جا 
اصول تصوف جا اصول, شاھ ڪرمر جي ذات ڏانھن منسوب ڪي 
ڳالھيون جيڪو شاھ لطيف جو وڏو ڏاڏو هو, اھ جي ڪجھ سرن جو 
تفصيلي جائزو, رسالي ۾ آيل داستانن جو احوال, رسالي ۾ آيل بلوچي 
اصطلاحن جون سمجھاڻيون, عربي ٻوليءَ جي جملن, اصطلاحن ۽ لفظن 

جو استعمال ۽ انغن جون سمجھاڻيون ۽ مجموعي طرخ سان رسالي. ۾ 
9 ڻ هائي ٻيھر ڇچيو ويو 
آهي). 

هڪ ڀڀرو وري مرزا قليچ بيگ پيش قدمي ڪندي ڏسڻ ۾ اچي 
ٿو ۽ ”علم ادب“ جي نالي سان 1913ع ۾ هڪ ڪتاب لکيائين جيڪو 
ادب جي مك خاصيئتن جي باري ۾ پھريون ڪتاب هو. 1914ع ۾ پاڻ 
”سنڌي ساهت سوسائنٽي“ جي سالياني ميڙ ۾ هڪ تقرير ََ من 
”.-- يي اتر يي تو 
5 01 
يي .. ۾ هن جو ڪتاب ”علم بديم ۽ علم عروض جي بيان 
٣‏ ان ”9090009900 
روشني وڌي. ان ۾ سندس ڏنل مختلف عنوان هي هئا, علم بديج جي 
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انم .بر ججي بيان مء تٿّبيھات ۽ مناسيات جي بيان مء ۽ نظم جي بيان 
۾. وري علم عروص جي حوالي سان هييان عنوان ڏنائين: عروض ۽ شعر 
بابت) شعر جا اصول, ارڪان, زحاف ۽ بحر, شعر جي بحرن جي تقطيع ۽ 
سنڌي ُعر جي وزنن بابت, اهڙي طرح سان ڄڻ ت اصولي تنقيد جي 
حوالي سان مرزا صاحب فاضل شاھ وانگي بنيادي ۽ اهم سوالن جا جواب 
ڏنا جن ۾ قافيو, رديف, صنايم بدايم, سنڌي شعر جا عيب ۽ اهڙا ٻيا 
مسئلا بيان ڪيا ۽ ڪلام م فصاحت بلاغت حاصل ڪرڻ لاءِ ضروري 
ڳالھين تي روشني وڌي. شاعريءَ جي فني تنقيد ڪرڻ لاءِ اهڙين 
ضروري ڳالهين جي گھرج پوي ٿي جيڪي هن عالن موجود ڪري 
ڏنيون, تڏهن ب ڏسبو ت سنڌي تنقيد جي ميدان ۾ اڃا ”300 
عملي تتقيد جو رواج نظر ٿو اچي .جع يگ جي ترجمو ڪيل 
”راعيات عمر ٿا ..؟“ جو ديباجو جذهن 4 ع م ديوان ديارام 
گدومل لکيو هو ت ان م هن چڱي تنقيدي شعور جو مظاهرو ڪيو هو ۽ 
اهو تنقيدي ادب ۾ اهم اضافو چئبو پر ت ب ڏسبو ت سندس توجھ گھڻو 
ڪري تصوف جي باريڪ نڪتن سمجھائڻ ڏانھن هئي . 
اھ لطف : ني ان کان پوءِ جيڪو اهم ڪتاب ڇٻيو اهو هو 
”ٿاهاڻو ٿاھو؟“ يڪو لعلپنح اصر ڏني مل 1914ع لي ساهتٽ 
سوسائٽيءَ طرفان ڇپرايو هو. هن ڪتاب جي ٻاري منگھارام 
ملڪاڻيءَ جي راءِ آهي ت ”هي پھريون رسالو هو جنھن ۾ خيال خواھ 
نات طحاند کاڻ ٬‏ چڪ ڪيا؛ هئي . اھ صاحب جي ڪلام جون 
خوبيون ۽ خاصيتون جدا جدا فڪرن ۾ ڦولھي سمجھايل هيون ۽ هر هڪ 
خوبيءَ لاءِ گپل سلسليوار حوالا پڻ شاھ جي بيتن مان ڏنل هئا جنھن 
ڪر اه ڪاڪ رهن مال ٻهريونھدقعو- مھ بي سقتا اج طر بت جو 
تا 
تنقيد کي سڌريل ترتيب وار ڪڙيءَ تي آٿيندڙ سڏيو. لالچند امر ڏني 
مل هن ڪتاب ۾ ڪيترائي شاھ جا سر اهڙا ڄاڻايا جيڪى سندس خيال 
تج اڪ 9 ۾ٴاچي. ونا مڻا. ان وقت ليب 
کاتي پاران ڇچايل شاھ جي رسالي ۾ موجود جن سرن تي امز ڏني مل 
اعتراضس ڪيو هو سي هٿا سر بيراڳ, سُر بسنت بھار سر هيررانھو ۽ سر 
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سينھن ڪيذارو, سر مارو, سر ڍول مارئي, سر پورب) سر ڏناسري, سر 
ڪڪابود اير ڪارايل .يوڪ ولڪ ات يو ت الھن هن مرن هاڻ 
ڪيترا ٻين عالمن ب رسالي مان خارج ڪرڻ جي ڳالھ ڪئي ۽ هاڻ سر 
مارئي , سر پورب سر ڪام ود ۽ سر ڪارايل کان سواءِ ٻيا رسالن ۾ 
شامل نٿا ڪيا وڃن. 

ٻوليءَ جي لان کان ٫ہ‏ هن ٿاھ کي ساراهيو ْ لکيائن ””سئندس 
شعر پڙھ ت نت نئون مزو پيو اچي. سبب هي آهي جو ٿاھ صاحب 
جيتوڻيڪ مسلمان آهي ۽ عربي ارين نان اناو تن يڪي ڀّ 
ب پنھنجي شعر ۾ گھڻو تو ڃ سنڌي لفظ ڪب ٿو آڻي... اکرن جو ت 
اکٽ ينڊا ر آهي, هڪ هڪ لفظ جا ڪيترا ت ٿاني ٿو ڏي, اٺ ئي اٺ 
سن لاءِ ڪرهو, چانگو, ليڙو توڏو, گونرو, ميو ٻور بوتو سڀ آ ني 
ٿو شعر ۾ سوڙها ڪري... بھادر لاءِ ڌ جھڙي تھڙي فھرست ٿو ڏي. 
وير, ڪويو مھائي, جنگ, پائو ماجُھي , سڌرم ورنھ ڪونئر, بانڪو, 
پاونگ, گھوٽ روات۔_ حساب ئي ڪونھي .“ 

انھيءَ لفظن جي جڙّت جي ڪري ڪلام ۾ جيڪا رواني, سونھن 
۽ سوڀيا پيدا ٿي آهي تنھن لاءِ لکي ٿو:, ”ٿاھ جو شعور سنجيدو ۽ 
سوادي, سڪ اي نيل ڪن گنو هن ۽ جيتوڻيڪ ڪيٽرن هنڌن 
لفظن تي ڏانڍيرن تحنسيون ڪيل آهڻ, ۽ ڏاڍا مزي جھڙا بيت ڏنل آهن 
ت ٫‏ منجھن اندروني مطلب ڏاڍو ڳوڙهو رکيل آهي . اڇ ۽ رس‫ 
شمر سندس ۾ وري اهڙو آهي ري جي اهڙي سٺي ۽ گھري 
آهي جو ننڊو وڏو اتس اڪن ڇڪن آهي.“ 

ٻئي طرف شاھ صاحب جي خيال ۽ فڪر بابت لکي ٿو ”خيال 
سندس ڳوڙهو ۽ زور ڀريو آهي ان ڪري ڪيترا کيس ”سنڌ جو 
حاؤيٰل“ ڪري ڪوٺيندا آهن.“ اهڙي پيٽ ڪرڻ کان پوءِ لالجند اھ 
کي حافظ کان وڌيڪ سنجيدو., ڌيان وارو ٿو سڏي ۽ کيس سقراط سان 
ڀيٽي ڌيرج ۽ سانھ ستيءَ سان, وروڪڙ ڏئي, ممُن ۽ سھڻن مضمونن ۾ 
وڌيڪ سوال جواب ڪري دل کي پرڀائي ۽ هيانوءَ کي ڇڪڻ وارو 
ٿو سڏي. ٿاھ صاحب جي ڪردارن ء خاص ڪري سورمن جي حوالي 
سان ب هن نيون نيون ڳالھيون لون سندس مختلف سرن ۾ موجود 
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يي هه 

ئي اهڙين خاصيئن ڏانھن ڌيان ڏياريو جيڪي ان کان آ ڳ ٻين کي نظر 
ن آيون هيون. 

لالچند امر ڏني مل پنھنجي ساڳي ساهت سوسائٽيءَ پاران 1916ع 
۾ ”سونھارو سچل“ ۽ 1917ع ۾ ”بيرنگي باغ جو گل سنڌي“ نالي 
ڪتاب ڪڍيا هئا جن ۾ شور شق.و شامرن يڙ ڪل ين. ڻ ڻ اظھار 
خيال ڪيو ويو هو. ”سونھارو سچل“ 9990990 
ڪئي آهي ۽ شاھ جي انداز کي ڌعو اي كه 
جوشيلو, شاھ کي شينھن ۽ سچل کي شڪرو شهباز ڪونيو. ڄيٺمل 
پرسرام (1915ع) مر ”شاھ ڀٽائيءَ جي حياتي ” نالي ڪتاب ڇپايو هو 
جنھن ۾ گھڻو ڪري شاھ جي زنداگي جو احوال هو پر سندس صوفياڻي 
90090000009 
شاعريءَ جي باري ۾ باقاعادي اتنقيد ڻين . . سچل جي ڪلام کي 
3 هاو هن پيٽ ڪرڻ واري طريقي سان تنقمل 201110813118)) 
يت .هن سل حضرت سي ء بٽنجلي وغيره جى 
قلمفي. کي ٰ ڀيٽي ”آهيان_ ناهيان“ اي نوج پء شلا لکي 
ٿك 7 7 ٿو ت آءُ هي ب آهيان, هُو ب آهيانِ سڀ آهيان؟ 
حضرت عيسيٰ فرمايو ت مون ب جڏهن پنھنجي من کي ماريو پيءُ مون 
کي پنھنجي تخت تي ويھاريو, پٽنجلي ٿو چوي ت چت جي ورنن کي 
بند ڪرڻ بعد ساکي پنھنجو پاڻ ۾ ٿو رهي . پاڻ سڃاڻڻ جو اول رستو 
آهي من مارڻ, پاڻ کي وڃائڻ. هندو چون ٿا ت آهي ئي برهم, مسلمان 
چون ٿا ت هو رڳ کان ب ويجھو آهي, سک چون ٿا ت سڀ اپيئي 
سچيار, حاضران حضور آهي. هاڻ سوال آهي ت جي هو جتي ڪٿي 
آهي 9-0 آهيون؟... سچل ٿو چوي مان ناهيان ناهيان. ناهيان 
جي وچ آهيان.“ 

سو اهڙي ريت وحدت الو جود جي فلسفي کي مختلف حوالن سان 
ڀيٽي نتيجو ڪڍ ڻ جي روابت پئي , ڀير مل مشر چنھ آّواڻي (1876_ 
3ع) سنڌي ٻوليءَ جو هڪ قامہ وڏي پائي جو اديب ۽ محفق هو ۽ 
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هن سنڌي ٻولي . ج بات بات عحقيقي ء تنقيدي مؽناللا 
لکیي پاڻ محايو. ڪڪ 
ڪونھي البت مختلف رسالن ۾ هو تنقيدي مضمون لکندو رهندو هو, 
جن مان ”سنڌ جو سيلاني “ ”چونڊ ڪلام ”ڀٽائي گھوٽ جي 
ورسي“ سان گڏوگڏ شاھ صاحب جي فن ۽ فڪر, پيغام ۽ ٻوليءَ تي 
ڪيتراني مضمون لکيا اٿس. شاھ صاحب جي ٻوليءَ تي پھرين لفٽ 
”غريب اللغات“ نالي 7ع ۾ لڳائيڻ ۽ سندس سير انھيءَ جي واڳ 
۽ دڳ بابت ”لطيفي سير“ نالي ڪتاب 8 ع * ۾ ڇيرايائين. هن 
ڪتاب ۾ ٿاھ جي سوانح جو مختصر احوال ڏئي پوءِ سندس ڪلام جي 
ڪن مشاهداتي خوبين تي لکيو اٿس, لکي ٿو ” گھر ۾ ائٽ هلندو ڏنٺو 
اس ت ان بابت سڄو سر ڪاپائتي چيو اٿس جنھن ۾ انٽ سان لاڳاپو 
ريھندان لفظ ۾٬ببقا‏ تت شملدا اصطالاخ ڪي .ٳاي ايڪ هجيٽا ساڻ يڪي 
چت اندر چرخي چورڻ جو ناڪيد ڪيو اٿس. انھيءَ سَر ۾ پنھنجي 
وقت جي حقيقت ڄاڻائي اٿس ت ڪيئن اڳي زالون ٻيڻي مٿڻ لاءِ 
صرافن وٽ وينديون هيون ۽ ڪيئن صراف هر هڪ ڦورو ڦولهي ڪتيل 
سٽ مان عمب ڪڍندا هئا.؛ اهڙي طرح ڀيرو مل اھ جي ڪلام ۾ 
ڪانگ, ان جي لنوڻ ۽ ان جي ٻين عادتن کي پرکيو آهي. ڪيئن هن 
سج چنڊ تارن ڪين جو مشاهدو ڪري انھن کي انتظار جي ڪيفيٽ يا 
پنھنجي پرينءَ جي سونھن سان ڀيٽڻ لاءِ ڪم آندو آهي. مينھن پوڻ 
جو مشاهدو ڪري سر سارنگ ۾ ان جو نقشو چٽيو آهي, ڪنڀر جي 
نھائينءَ جو سارو ڏينھن سڙڻ ڏسي ٻاهر ٻاف ن ڪڍڻ جو نڪتو نروار 
ڪيو آهي, وينجھارن کي موتي ونڊيندو َ‫ سندس ملھ جو ڪاڻو 
لڳايو آهي .ون جي طا آسمان ۾ 0 
900 
ڀيرومل شاھ صاحب جي ڪلام مان نروار ڪيون آهن ِ پوءِ هو سندس 
انھيءَ مّاهدي جي وي کي ثابتي سان ثابت ڪرڻ لاءِ سندس سير 
جو ڻ 2 اکیڻ ڏُکٺواخوال ذز٬ييش‏ ڪري ۽ گڎو هڏ ين ساش ان کي 
چٽو ۽ واضح ڪندو ويو آهي . مختلف ماگن مڪانن جي سماجي سٿا 
ثُقافت ۽ ڪلچر يا رسم و رواج جي حوالي سان ٺاھ جيڪا سچي پڇچي 
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تصوير ڪشي ڪئي آهي ان جي يس منظر ۾ موجود سندس مشاهدي 
کي واضح ڪيو اٿس 

ڀيرومل جو لکڻ جو انداز قام سھڻو ٫‏ دل کي موهيندڙ آهي ۽ هو 
هن عحعقيقي ۽ تنقيدي مقالي م پنھنجي تحليقي صلاحيان کي مڪمل 
”9 لکڻيءَ ۾ سونھن پيدا ڪري سگھيو آهي. ڀيرومل 
ڊاڪٽر گربخثاڻيءَ جي ترتيب ڏنل اھ جي رسالي ء ۽ ان جي مقدمي تي 
ڪن تن فِ نن با 1884 21947 

سنڌي ٻوليءَ ۾ تنقيد جو سلسلو وڌندو رهيو ۽ اها اھ عبد اللطيف 
ڀٽائيءَ جي شاعريءَ جي وڏائي ۽ عظمت چئحي جو ان سلسلي ۾ سڀ 
کان وڌيڪ ڪم سندس حوالي سان ٿيو, اهو تنقيدي سلسلو عروج تي 
تڏهن هن ڊاڪٽر گربخشاڻي (1884_ 1947ع) شاھ صاحب جي 
رسالي جا ٽي جله ڇپرايا ۽ انهن جو عالاڻو مقدمو لکيو جيڪو شاھ تي 
ٿيل تنقيدن ۾ سڀ کان وڌيڪ علمي, اصولي ۽ عملي تنقيد جو مظھر 
هو. هن مقدمي ۾ ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ باقاعده تحزياتي (41091(11081) 
انداز ۾ اھ جي شاعريءَ جي مختلف پھلوئن تي تنقيدي نظر وجھي 
ليو جڪ ات 0 لڳ ال اچ ڊي ڪئي هئي. 
سندس مقالي جو موضوع ”انگريزي شاعريءَ م تصوف“ هو جنھن جي 
ڪري هن کي صوفيانن موضوعن سان دلچسپي پيدا ٿي. هو فارسي 
ٻوليءَ جو استاد هو ۽ ان ۾ مڪمل مھارٽ رکندو هو. عربي ۽ 
سنسڪرت ۽ هندي زبانون چڱيءَ ريت ڄاڻندو هو, ان کان سواءِ ٻولين 
لات ال ڪي غانن وچ اه 

هن اھ جي رسالي جو بھريون جلد 1923ع ۾ تيار ڪيو جنھن لاءِ 
هن شاھ جي ڪلام جا ان وقت تائين ڇپيل ۽ ٻيا قلمي نسخا هت ڪري 
باقاعده ڀيٽ ڪئي ۽ ۾ ڪيترا بيٽ پنھنجي رسالي مان ڪنڍي ڇڏيا, 
جنھن تان مٿس پوءِ تنقيد ٿي , بيٽن جي شرح ۽ سمجھاڻيون ڏيڻ لاءِ 
باقاعدي لسانيات جي علم جي مدد ورتائينن ٿاھ صاحب ڇاڪاڻ ت 
وچولي ۽ لاڙ جو لھجو ڪتب اندو هو ان ڪري ان کي ئي قائہ رکي ان 
حاظ کاڻ سندس ٻوليءَ جو اپياس ڪيائين. مقدمي ۾ موجوف: بابن ۾ 
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الا ند هي ان رو ٿر 
شّاعري) مضمون ء عبارٽ, اھ جي سنڌي ‏ ۽ ان جون نحوي اي 
تفصيل سان ڏنائين. عام طرح سان عملي دا اصولن ۾ آهي ئي 
ا ڪ ايض 
ج ‏ ت 5 ھ23 
تا اڪ 
باب م سائنسي فوني سان موضوع جي چنڊ ڇاڻ ڪري پوءِ پنھنجي 
خيال موجب شاھ جي انھن معيارن تي پرک ڪئي اڻٿس. مّلا ڪلام 
جي فصاحت بلاغت ۽ سلاست تي لکڻو هئس ت پھرين انھن شاعراڻين 
خصوصيتن جي وصف ڪري انھن جي شاعريءَ ۾ اهميتٽ بيان ڪيائين ۽ 
پوءِ شاھ جي. ڪلام ۾ اهي خاصيتون ڳوليائين ۽ ڪيترن ئي بيٽن جا 
مثال ڏيئي آهي ثابت ڪيائين. ٍ 

ڊاڪٽر گربخثاڻي تصوف ۽ ويدانت جي فلسفي جي ڪلام ۾ 
موجودگيءَ جي ساک ڀرڻ جي باوجود شاھ صاحب کي محض هڪ 
بزرگ صوفي شاعر ثابت ڪرڻ بدران کيس زندگيءَ جو شاعر ڪري : 
مڃرايو آهي. جيتوڻيڪ تصوف کي ب ڪن جاين تي هروڀرو آندو 
ڏس پر ت بر ڪن سرن ۽ بيٽن جي مجازي معنائن کي ن صرف قبول 
ڪيائين بلڪ انھن جي ائين سمجھاڻي ٫‏ ڏنائين. ٿاھ صا حتټ٬ټټني‏ مجازي 
عشق کي متا ڏيندي ڪيترن سرن کي ضندص جواني نو جا ار 
سڏ يو اڻس. اهڙيءَ ريت هن تنقيد ۾ اها روايت اندي ت ڪوب شاعر پا 
ليکڪ پنھنجي تخليق م پنھنجي زند گيءَ جا ٣‏ مشاهدا جذ با ۽ 
احساس ڏئي ان ۾ وڌيڪ اٿر بيدا ڪري ٿو سگھي . اي ان 
شاعر جى ني جى 1 سوانحى ٽنقيل )٣111-‏ 1110818]111081) 
(للل هٿش ضبب ڪي نشساڻي بغلو ۾ ركناي آهيٰ ۽ شاعر جي ذهني ۽ 
ڪندي 
آهي. رسالي ۾ مختلف سرن ۾ جيڪي عشقي داستان ڳايا ويا آهن تن 
جي تشيلي پيٽ کي ب ڊاڪٽر صاحب واضىح ڪيو ۽ ۽ پھريون ڀہرو 
علامتن ۽ اهجڃاڻن جي ڳالھ ڪئي (ڊاڪٽر صاحب انھن داستانن تي مبني 
هڪ ڪتاب روح رهاڻ ب لکي ڇپايو هو)۔ 
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.----- 9 209900 
اظھار مختلف رسالن ۽ ”9 وغيره ۾م ڪيائون ۽ اهڙيءَ ريت پھريون 
ڀيرو ڪنھن تنقيدي ڪتاب تي تنقيد جو رواج پيو, آهي تنقيدي رايا 
موافقت ۽ مخالفت جو هڪ سلسلو بنجي ويا. بھريون نقاد جنھن مقدہ 
لطيق تا تن. ننهندوڻن: ڪيوكن مو. تل انرسرام هو نھن با تواجي 
ارات اھ اڪن ليا ۽ ڇپاياءِ جن ۾ هن رسالي ين 
مان ڪيٽريون غلطيون ڪڍيون, جنھن ۾ سندس ساٿ ڏيڻ وارن ۾ مرزا 
قليچ بيگ ۽ ليلا رام سنگھ هئا ۽ مخالفن ۾ لعل چند امر ڏنو مل: پيرو 
مل مھر ند وغيره هئا. تنھن هوندي ب ڇاڪاڻ ت آهي بحث علمي ادبي 
سطح تي هئا ان ڪري انھن مان گھڻي ڪارائتي تنقيد حاصل ٿئي ٿي. 
ڊاڪٽر گربخشائيءَ تي تنقيد ڪرڻ وارن جو خيال هو ت هن 

پنھنجي لکٽ ٫‏ کا عربي فا فارسي لفظ ڪتب آندا آهن. پھريون 
ٻپھريون اعترافضص لفظ ”مقدمي “ تي ٿيو, ٻين لفظن ۾ سوانح, حوالا 
وللادبتِ صياخٹ علاجٍمث متعدد وغيره تي اعتراض ڪيو ويو ۾ڇو تن 
انهن لفظن جا متبادل اسولا سنڌي لفظ موخوف: آهن. پيا اخا ناڏکيا 
اصطلاح - جين.: اعتران هيت يا تن ۾ ”مشرقي دماغ, افسان پردازي) 
اق چڪ نوع انسان جي طبع جي نبض شُناس, يرين شمائل جي 
وي وه 

ان جي ڀيٽ ۾ ڀيرومل مھر چند وري گربخصّاڻيءَ کي بچاءُ ٫‏ ڏنو 
ت ٿوري گھڻي تنقيد بر ڪئي. ٻيو اعتراض ڄينمل واري سٿ 
گربخشاڻيءَ طرفان ڪن بيتن ڪڍڻ تي ڪيو ۽ لکيو ت ”رسالي جي 
هڪ هزار بيٽن جو خون ڪيو ويو آهي .“ ان کان سواءِ ڪن ٻين نقادن 
گربخشاڻي جي ڏنل بيئن جي ڪن معنائن سان اختلاف ڪيو ۽ ڪيٽرن 
3 

ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ تي تصوف ۽ ويدانت کي هڪ ڪري لکڻ ۽ 
نم ڻت اتنيدون يڻ ۽ فيرش سر ڪين روحائي راز ماڻ اخؿټٺ 
ڪيو ويو. ڊاڪٽر صاحب پھريون نقاد هو جنھن رسالي مان ڌاريون 
ڪلام ڪڍڻ جي روايت وڌي ۽ ان لاءِ دليل ڏنائين. سر ڪيڏارو ان ۾ 
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شامل ڪيائين, جنھن تان پڻ گھڻو بحث ٿيو ۽ گھڻا اعتراض اٿيا. 
تنھن هوندي ب سندس عُقيقي قابليت جو اعتراف ڪيو ويو. هن _يورپ 

جي عالمن جي صحقين جي معيار تي محقينق ڪري نئين روايت وڌي جيڪا 
0 
اچي ٿي جيڪو سندس هن رسالي جي ڪب ۾ ڪنھن حد تائين مدد 
گار ٿيو هو ۽ پوءِ ڪن بحشن ۽ تنقيدن ۾ پڻ سندس خلاف ٿي ويو 
هو. اهڙيءَ ريت ان سلسلي ۾ گھڻن ئي ماڻھن حصو ورتو ۽ انھيءَ جو 
فائدو اهو ٿيو جو ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ جي رسالي ۽ مقدمي کي اهميت 
- 9 . بر 
0 ڪار راءِ ختمي ن هوندي 
آهي ان ڪري ڊاڪٽر گربخشاڻي جو جيڪو ڪتاب پنھنجي دور جو 
هڪ اعليٰ مّال ٿيو ۽ اج تائين ٫‏ اهي , ان کان پوءِ ٻيا ٫‏ اهڙا ڪتاب 
آ يا جن ۾ اھ تي مختلف انداز ۾ تنقيد ٿيندي رهي . 

ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ جو ٻيو اهم ڪتاب ”لنواريءَ جا لال“ هو 
جنھن ۾ هن چئن بزرگن جون سوانح عمريون لکيون هيون. ٻئي طرف 
انگريزي ڪتابن جي سلسلي ۾ سڀ کان اهم ڪتاب ايچ ٽي سورلي جو 
”اھ عبداللطيف آف ڀٽ 111110 ]0 1011٣‏ 4106001 5181) هو. هي 
ڪتاب 1938ع ۾ ڇپيو هو جيڪو هڪ ثفقيقي ڪتاب آهي. هن 
ڪتاب جو اڌ کان وڌيڪ ڀاڱو سنڌ جي تاريخ, سياسي سماجي حالان 
جي بيان تي مشْتمل آهي, جنھن جو خاص حوالو شاھ لطيف جو دور 
آهي . انھيءَ خيال کان چئي سگھجي ٿو ت ڪنھن شاعر کي سمجھڻ 
لاءِ سندس دور ۽ ٻئي سموري يس منظر معلوم ڪرڻ واري روايت تي 
عمل ڪيو ويو آهي ۽ انھيءَ ريت رسالي ۾ اآيل موضوعن, مضمونن, 
جج ڪڪ ڪه 
کان سواءِ خود شاھ لطيف جي پنھنجي روبي کي ب انھيءَ حوالي سان 
اجاگر ڪرڻ جو پھريون مّال ملي ٿو. هن ڪتاب جو ٻيو موضوع ٿاھ 
صاحب جي ڪلام کي شاعريءَ جي يرک جي جد يد يوريي معيارن جي 
مطابن سمجھڻ ۽ پرکڻ جي ڪوشش سان لاڳاپيل هو. ان جو عنوان 
سورلي ”ادب ۽ تنقيد" يڻ ڪي شّاعريءَ جون مكي 
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خاصيتون بيان ڪيون, سي هيون, 

ڪا 

2_ ان ۾ جمالياتي تسڪين پيدا ڪرڻ جي سگھ هجي ۽ 

3 _ ان م موسيقيٽ یا اترغحر جو ڪمال هجي . 

بين لفظن م م چيائين تہ شاعر وٽ ڏاهپ وارو پيغام پھچائڻ لاء 
”9 6 بيدا ڪرڻ جي صلاحيٽ هجي ۽ 
انھيءَ ۾ ڪنھن سنگيٽتڪار واري ب ڪا قوت هجي . 

هن ڪنھن ب٫‏ شاعر جي ڪلام جي ٻن يھلوئن تي بحٿ ڪرڻ 
ضروري ڄاڻا يو - جن مان ٻاهرئين يا با ظاهريىي بھلوءَ (11016110) جو تعلق 
هيثت, اظھار ۽ زبان جي ڪامياب ٽيڪنيڪي اصول سان هوندو آهي ء 
اندرئن پا لڪل بھلوءَ (15011:[0) جو تعلن ٿا جي خيال معنيٰ ء 
مفھوہ سان هوندو آهي . هن شاعريءَ جي جمالياتي ۽ خوشي ڏيندڙ 
پھلوءَ کي ٫‏ واضح ڪيو ۽ پوءِ ٿاھ صاحب جي ڪلام جي ٻاهرئين ۽ 
اندرئن جمالياتي ۽ ٻين پھلوئن کي انھن معيارن تي بيھاري پنھنجا رايا 
ڏنا..ن نا سوا موضيقييڻ را كار يٿن اصولز: ك يڻ ناشغرن 
رکيائين ۽ هندستان جي سنگيت مان مال ڏيئي شاھ جي ڪلام ۾ سرن 
جي ور تي چڱو بحث ڪيائين. 

رسالي جي موضوعي مواد ۾ تصوف کي ان جو تاڃي پيٽو سڏيائين 
۽ انھيءَ کي اسلام جي اصولن ۽ فارسيءَ جي استاد شاعرن جي صوفياني 
طرز موجب ڀيُٽڻ جي ڪوشش ڪيائين, ن صرف ايترو پر انگريزي 
شاعرن ڊن, شيلي بليڪ وغيره جي صوفي فڪر سان ٫‏ ڀينيائين هن 
ٿاھ جي تصوف کي عشْقي تصوف سڏيو جنھن تي مذهبي تصوف جو 
٫‏ اثر هو انھيءَ حوالي سان عشّق جي فلسفي جي ٫‏ مختلف شاعرن م 
ڀيٽ ڪيائين. هن سنڌ ۾ تصوف جي روايت جو ب چڱو احوال لکيو. 
9 099 فارسي, بلوچي ۽ هنديءَ جي اثرن 
کي واضح ڪيو ۽ مالن سان سمجھايو. 

شٿاھ لطيف جي وسيع النظريءَ جي حوالي سان هن سندس منّاهدي 
۾ مطالصي جي گھڻي ساک ڀري. ان ۾ موجود علامتن ۽ قشيلن تي 
تفصيل سان لکيو ۽ اهو مڃيو ت فڪر جي گھرائي ۽ سچائيءَ کي 
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خوبصورت ۽ مترفر زبان سان ملايو ويو آهي . هن شاھ صاحب جي 
بھراڙيءَ جي څُ ثقافت جي عڪاسيءَ سان گڏ اتان جي ٻوليءَ جي 
استعمال کي ٫‏ ساراهيو. 

. يي لي سا اھ سي ڪلام جي 
ٻاهرين توڙي اندرين خوبين کي نروار ڪيو ۽ ٻوليءَ جي سونھن ۽ 
تسّبيھن استعارن کان سواءِ معنوي بھلوءَ جو ٫‏ 2 سان جائرو ورتو, 
اهڙيءَ ريت تنقيد جي ٻنھي نقط نظرن موجب شاعريءَ جي تحسين 
(41([01801811011/,) جڪ نڪا ڪيو. (هي ڪتاب ان يزين م هئڻ 
سبب هيستائين عام پڙهنداڑ جي يهڇ کان ٻاهر هو پر هاڻ هن جو سنڌي 
ترجمو يٽ جو ٿاھ“ نالى سان اچڻ کان پوءِ سنڌي پڙهندڙ ان جي 
”7057 ِ‫ 
ڊاڪٽر عير بن صدمد تائوت= يوتو (1896- 1958ع) 

پڻ انھيءَ دور جو هڪ وڏو نالو آهي جنھن ٻين علمي ادبي 
موضوعن سان گڏوگڏ علم تنقيد ۾ بر گھڻو ئي ڪم ڪيو, ڊاڪٽر 
گربخشاڻي سندس استاد هو ۽ هن هڪ شاگرد هئڻ جي حيثيت ۾ 
رسالي جي تياريءَ ۾ سھڪار ڪيو هو خاص ڪري عربي اصطلاحن 
قراني ۽ حديشن مان ورتل حوالن کي سمجھڻ ۾ سندس مدد ڪئي 
هئي, جنھن جو اعتراف ڊاڪٽر گربخٿاني گھتن هنڌن تي ڪري 
چڪو هو. ڊاڪٽر دائودپوني ڪيمبرج يونيورسٽيءَ ٣‏ ٻپي ابڇ ڊي 
جي ڊگري ورتي 7 احقيقي مقالي جو عنوان هو ”عربي شاعريءَ 
جو فارسي شاعريءَ تي اٿر“ سندس تصنيفن ۽ ترجمن جو چڱو وڏو انگ 
آهي. پاڻ تاريخ معصومي ۽ چچ نامي جا فارسي متن تيار ڪيائين, 
”منھاج العاشقين” نالي ڪتاب 1934ع ۾ فارسيءَ مان ترجمو ڪيائين 
1077000 هو جنھن ۾ شاھ جي آکاڻن 
انا ال ها ها اع اھ .. 
بت واري. جو اڪلھيم ات ڏئي ڇٻايائين ڪر 7ع آم 

محمد رضا جي فارسي ڪتاب ”بيان العارفين“ مان ورتو هئائين. 1 
ڪتاب جو مقدمو تنقيدي ادب م اهم جاءِ والاري ٿو. هن ۾ ڊاڪٽر 
صاحب شاعر جي لکڻ جي انداز, اسلوب ۽ اسٽائيل جو ڪري 
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انھيءَ تي پنھنجي راءِ ڏني ۽ بين ۾ موجود ڪن ڏکين لفظن ۽ 
اصطلاحن جي معنيٰ ۽ سمجھاڻيون پڻ ڏنائين. 

ڊاڪٽر دائود پوٽي شاھ عبدالڪرم کي صرف ولي ۽ بزرگ 
سمجهڻ بد 9-3 ڀائي 
جو شاعر پڻ هو. ڊاڪٽر صاحب شاھ ڪرم کي سنڌ جو "” پھريون وڏو 
شاعرا سڏيو ۽ کيس سنڌ جو چڇاسر ) 9 جو پھريون شاعر) 
ڪونيو هئائين. ڊاڪٽر دائود پوٽي بر ٿاھ ڪريم جي رسالي جي 
تياريءَ ۾ ڪيترائي بيت خارج ڪري ڇڎيا جنھن لاءِ هن ڪي ب 
علمي ادبي دليل ڪون ڏنام البت اهي پڙهڻ سان ائين ٿو محسوس ٿئي 
ت هن اهڙا بيت رسالي ۾ شامل ڪون ڪيا جيڪي مجازي يا انساني 
جذ بن جي ترجماني وارا هئا با صوفياڻا هئا جيڪي سماع جي محفل ۾ 
وجد جي ڪيفيت ۾ ڳايل هئا. ڊاڪٽر دائود پوٽو مذهبي ۽ ناصحاڻن 
بين کي وڌيڪ اهميت ڏيڻ جو قائل ٿو لڳي. صوفين وٽ جيڪا 
مذهبي رواداري ۽ فراخدلي هوندي آهي سا کانئن سڀ مت ڀيد ڀلائي 
ڇڏيندي آهي. ڪجھ اهڙا بيت هندو مسلمان, ڪافر مومن جي فرق 
رکڻ بدران انسانيٽ جي حوالي سان هئا جيڪي ٿاھ ڪرم جي رسالي 
مان ڪي ڇڏيائين. مرحوم دائود پوٽي جو هڪ ٻيو تنقيدي ڪتاب 
”ابيات سنڌي” 9ع ۾ شايم ٿيو هو جنھن ۾ هن خواج محمد زمان 
جا بيت گڏ ڪري ڇپايا هئا جن جي شرح اصل عربيءَ ۾ عبدالرحہم 
گروهڙيءَ جي ڪيل هئي ۽ ان جو سنڌي ترجمو ڊاڪٽر صاحب ڪيو 
هو. هن ڪتاب جي نالي وه ري نالو آهي 
سنڌيءَ ہ ان کي ”سنڌي بيت“ لکڻ گھرجي ها ان کان سواءِ ان 
رسالي ۾ ڪتب آندل ٻوليءَ ۾ ب عربيءَ جي ملاوٽ گھٹڻي محسوس 
ڪئي وئي هئي. هن ۾ مروج صورتخطيءَ ۾ ٿيل ٿوري ڦير گھير تي 
پڻ اعتراص ٿيا هئا. هن ڪتاب م ڊاڪّر دائود ڀوٽي صوفين ء 
شريعت جو وڌيڪ قائل هوندو هو. 

شاعريءَ جي ڪتابن تي تنقيد جي سلسلي کان پوءِ پھريون ڀيرو 
5ع م۾ هڪ نر جي ڪتاب يعني ناول تي تنقيد ڪئي وئي جيڪا 
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ٴءَ 


هئي آمر ڏني مل جي مشھور ناول ”سون ورنيون دليون“ تي جيڪو 
هڪ انگريزيءَ مان ترجمو ٿيل ناول هو. هن مہ نقاد جيٽمل پرسرام 
ڪتاب جي ٻوليءَ جي ام گھثي تعريف ڪئي ۽ ان کي سولي ۽ 
سلوئي سڏيو. گڏوگڏ ڪھاڻيءَ جي مقصد يٽ ۽ دردمنديءَ جي ٫ہ‏ گھڻو 
ساراھ ڪيائين. ڪردارنگاريءَ جي حوالي سان ٫‏ هن کي هن ناول م 
گھڻيون خوبيون نظر آيون, ناول جي تنقيد ۾ ان جي ڪھاڻي, پلاٽ, 
ڪردارن منظرنگاري مڪالن. مقصد حيات وغيره جي ڇنڊ ڇاڻ ڪئي 
ويندي آهي . .هي ترتيب سان ت ڪان ڪئي وي (شايد ان ڪري 

جو اهو اصلوڪو ن پر ترجمو ٿيل ناول هو) تنھن هوندي ٫‏ ان جي 
”690 وڌي وي هئي ۔ 

ٿو ري هڪ اي ني متصتون بگاري ءَج تخوالي :با تنقي 
5ع ۾ پھريون ڀيرو لعل چند امر ڏني مل ڪئي جيڪا پرمانند ميوا 
رام جي مضمونن جي مجموعي ”گل ڦل“ تي هئي. اهي مضمون 
پرمانند ميوارام پنھنجي اخبار ”جوت“ مان چونڊي, گڏ ڇپايا هئا. هن 
تنقيد ۾ ڀيرومل ڪتاب ۾ ڏنل مضمونن جي هد 
سنديءَ کي جديد معيارن ڏانھن وٺي ويندڙ سڏيو. هن مضمونن جي 
چونڊ ۾ موضوعن جي گھڻ رنگي ءَ کي ٫‏ ساراهيو. ميوارام جي ٻوليءَ 
کي سليس ار يڻ نن ان اڪ الا ”هي 
ڪتاب ن رڳو: واندڪائيءَ جي وندر ٿي سگھي ٿو يو منييواتا. ۽ 
نجيتن وارڻ پا پاڻ ند نوز آهي." 

ان دور ۾ نڪرند٬ڙ‏ اڪُّر اخبارن ۽ رسالن جھڙوڪ ڀارتواسي ۽ 
سنڌو وغيره م مختلف ڪتابن, مضمونن ۽ ناڻڪن تي تنقيدي مضمون 
ڇچبا رهندا هئا يا تبصرا ڪيا ويندا هئا, جن ۾ ليکڪن جون خوبيون ۽ 
خاميون بيان ڪيون ويند يون هيون ۽ ڪتاب يا ليک جي مختلف پھلوئن 
تي پڻ تنقيد ڪئي ويندي هئي. 

ناٽڪن جي سلسلي ۾ پھرين تنقيد لعل چند امر ڏني مل ۽ 

ڊنگيمل ٿڌائيءَ جي هڪ ناٽڪ ”سھڻي ميھار“ تي جنوري 1941ع ۾ 
”سنڌو” رسالي ۾ شايع ٿي جنھن ۾ ڊرامي جي ٽيڪنيڪ ۽ اصولن 
کي نظر ۾ رکي تنقيد ڪئي وئي هئي پر ت بر ڪن ٻين ڳالھين تي 
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اعتراض ب ڪيا ويا هئا تا شورمن ضورمين بجي ديج پيا يا ڪي 
ٻيون خيالي ڳالھيون نابسند ڪيون ويون هيون ۽ نقاد لکيو هو ”ناٽڪ 
۾ خيال ۽ چرتر عمل مان ظاهر ٿيڻ گھرجي پر هتي عمل جي اڻاٺ بلڪ 
عدم موجودگي “0 ڪردارن ۾ سھتي ميھار, سندن پي ءُ ماءُ 
نوڪرياڻي وغيره جي عملن تي ب تنقيد ڪئي وئي ۽ سھتي ميھار جي 
بي حجاب ملڻ ۽ عشق ڪرڻ کي ننديو ويو هو. سندن ان بي حجابيءَ 
کي بي حيائي ۽ بي فضيلت روش سڎيو ويو هو... ٻوليءَ جي حوالي 
سان ان جي ڪجھ تعريف ڪئي وئي پر ان کي ناٽڪ جي ڏانءَ جي 
ٻولي ڪون سمجھيو ويو. ٍ 
هڪ ٻيو ناڻٽڪ ”شڪنتلا“ نالى سنسڪرت مان ڪلياڻ | ڏوائيءَ 
ترجمو ڪري 1946ع ۾ ڇچرايو جنھن جو اصل ليکڪ ڪاليداس هو. 
هن تي ٫‏ تنقيد سنڌو رسالي ۾ ئي تي هئي. جنھن ۾ ان جي ٻوليءَ 
ڪڪ 
او اي يي 
تنقيد ڪئي وئي هئي. ملا حرم سراءِ عليل) حيف), ڪوتڪ, 
سواگٽ, خوش خرام, اپڇرائون وغيره وغيره جڏهن ت لکيو ائين ويو ت 
انھن جي جاءِ تي سولا سنڌي اکر موجود ھئڻ جي باوجود استعمال ن 
ڪيا ويا هئا. سنڌو مخزن ۾ منگھارام ملڪاڻيءَ جو مضمون ”هن سال 
جا ٻہ مك ناول” يو هو جنھن مان هڪ تاو هو رام پنجواڻي جو 
”قيدي“” ۽ ٻيو نارائڻ داس ڀمهاڻيءَ جو ”وڌوا“. هن تنقيدي مضمون 
۾ هن ٻنھي ناولن جي چڱي خاص ڇنڊ ڇاڻ ڪري پرک ڪئي وئي 
سنڌو رسالي ۾ ٻيا ہ ڪيٽرائي مضمون ۽ مقالا مختلف صنفن جي 
ڪتابن تي تنقيد جي خيال کان ڇاپيا ويندا هئا جن سڀني جو تفصيل 
هتي ڏيڻ ممڪن ڪونھي البت ڪن قام اهم ۽ مشھور نقادن جي 
ڪتابن جو ذڪر ضروري آهي . 
پائي جي شاعر سچل سرمست تي تنقيد جو سلسلو 1933ع ۾ آفا لام 
نبهيءَ شروع ڪيو ۽ ”سچل سرمست“ جي نالي سان ڪتاب ڇپڀائي پڌرو 
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ڪيو. هن ڪتاب جي مقدمي ‏ سچر جي ڪلام کان سواءِ سندس 
سوانح ۽ ڪلام جي شرح ب هئي. آغا ساحب شاھ ۽ سچل جي ڀيٽ 
ڪري سچل کي شاعري توڙي روح ئي درحي م اھ کان بلند جاڻايو 
جنھن ۾ عقيدت منديءَ جو عنصر تنقيد واريءَ عنصر کان وڌيڪ هو. 
ڊاڪٽر گربختاڻيءَ جو ”مقدہ لطيفي “ منظر عام تي اچڻ کان پوءِ 
ڪنھن ب وڏي شاعر جي رسالي ڇپجڻ جي صورت ۾ پڙهندڙ اها اميد 
ڪرڻ لا هئا ت ان باب پڻ اهڙي ساڳي طرح سان تحقيقي ۽ تنقيدي 
مواد ميسر ڪيو ويندو پر ائين ٿي ن سگھيو. 0-9 
مقدمي ۾ موجوده تنقيدي معيارن موجب ڪاب پرک ڪيل ڪان هئي ۽ 
نئي ”19 وانگر عالاڻو انداز اختيار ڪيو ويو هو. ان ڪري اهو 
3 

6ع ڌاري صدمح صدية مسافو جو مرزا قليچ بيگ جي زندگيءَ 
جي احوال ۽ علمي ادبي خدمت جي اعتراف ۾ لکيل ڪتاب ”قرب 
قليچ“ مسلم ادبي سوسائٽيءَ طرفان ڇپايو ويو هو جنھن ۾ مرزا صاحب 
جي ڪن نظم ۽ شُر جي ڪتابن جو تنقيدي جائزو پڻ ورتل هو جن مان 
سيڪئس ايسيز (11550(5 11060015) جو ترجمو ٽيل ڪتاب ”مقالات 
احڪمت“ ب هڪ هو., جنھن ۾ هن هن ڪتاب کي اخلاقي فلسفي جو 
ڪتاب سڎيو. ان کان پوءِ هن ڪتابَ ۾ مرزا قلڀچ بيگ جيڪا ٻولي 
لکي آهي ان جي بيحد ساراھ ڪيائين ۽ لکيائين ” پھاڪن, اصطلاح ۽ 
اڪ 6 ۾ اهڙو بينظير ڪتاب لکڻ 
ڏيکاري ٿو ت نر نويسي خدائي ڏات ' ڪچيءَ کان ئي مرزا صاحب 
مرحوم کي مليل هئي .“ ان ڪتاب ۾ مرزا صاحب اهڙو سھتّو ترجمو 
ڪيو آهي جو اهو اصلوڪو ڪتاب ٿو لڳي, انھيءَ ڳالھ جي متا 
ڪري مسافر صاحب کيس قامر گھو داد ڏنو. مسافر صاحب 7ع ۾ 
ديوان فاضل ڇپرايو ان تي ب تنقيدي لاظ کان ٿورو گھتو لکيو. 

7ع م تيك اظڈ ميمڻ طرفان سن جي ادبي تاريخ جو 
ٻھريون جلد ڇپرايو ويؤ هو جنھن ۾ ابتدا کان ٽاليرن جي دور تائين 
سنڌ جي اهم شاعرن جي باري ۾ کو جنا ڪري هن سندن ڪتابن رسالن 
۽ڪلام تي تفصنيل سان لکيو. جن شاعرن جي هن تاريخ لکي انھن ۾ 
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اهم قاضى قادن. ٺاھ ڪرڪي ٺاھ لطف, سچل ء ساميءَ جا نالا شامل 
ڪت 1195 يڻ کي مڪ[ ڪي 
ويو هو ان ڪري هن ڪتاب جو تفصيلي ذڪر اڳتي ڪنداسين. 
8ع .يي يروفيسر ملوليجئين نڪر سن ”اين هڪ ټٿي. أهعڻ شاعر لت 
راءِ جا سنڌي سلوڪ ڇپرايا ۽ مھاڳ ۾ سندس سلوڪن ۾ موجود 
تصوف ۽ ويدانٽ جي فلسفي جا اصول بيان ڪيا ۽ ٻين صوفي شاعرن 
ان سندس پيٽ ڪي« ان کان مبزاءِ ڪلم اتي ابني. ڪا ثاقد ڪات 
ساڳگئي فايز اب ”تا ومل هرجائيءَ ”بيدل جو رسالو ٻن ڀاكڱن ۾ 
ڇچيرايو جنھن م شاعر جي زند گيءَ جي احوال سان گڏوگڏ سندس 
9 چڱي فوني ڇنڊ ڇاڻ 
ڪري ان جي خوبين کي نروار ڪيائين. ان کان سواءِ ڏکين لفظن جون 
ء“ * 5 
1941ع ۾ پيرومل مھر چند آڏواڻيءَ جو اهم ڪتاب ”سنڌي 
ٻوليءَ جي تاريخ“ ڇبيو جيڪو سنک, سندي ٻولي ۽ سنڌي ادب جي 
تاريخ بابت هو. هن ۾ ادب جي تاريخ تي ٿورو ئي لکيل هو تنھن 
هوندي ب ٻوليءَ جي تاريخ هئڻ ناتي فقيقي ادب ۾ چڱو مقام رکي 
ٿو۔ 
لططف له بحوي ...- 9 ڪتاب کيو ريو جيڪو 


0-9 .9 دق چو“ ڪين 7 هن 
ڪتاب ۾ خاص طور شاعريءَ جي تاريخي سلسلي هٿ ڪرڻ لاءِ گھني 
محنت ڪيل نظر اچي ٿي . ادبي تاريخ تي سياسي تاريخ حاوي نظر اچي 
ٿي تنھن هوندي ٫‏ قام گھڻن شاعرن جو تنقيدي جائزو ورتل آهي. هن 
ڪتاب جي ”قھيد“ ۾ بدوي صاحب شاعريءَ جي فن جي ابتدا بيان 


ڪرڻ کان پوءِ جذ بي احساس, :يل وغيره جي قوتن کي ّاعريءَ جي 
فن لاءِ لازمي قرار ڏيندي انھهن جي وصف ڪئي اهي. تخيل لاءِ لکي 
ٿو ”شاعري تخيل آهي , جو انساني جذ بات کي تحرڪ ۾ اڻٿڻ لاءِ ڪم 
آندو ويندو آهي. فلسفي ۽ سائنس ۾ تخيل جي قوت جو استعمال انھيءَ 
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لاءِ ڪيو ويندو آهي ت هڪ علمي بحٹ يا مسئلي کي حل ڪيو وڃي 
پر شاعريءَ ۾ هن قوت کي انساني جذبات اٿارڻ لاءِ ڪم آندو ويندو 
آهي.“ پوءِ بدوي صاحب ڪجھ مالن سان پنھنجي ڳالھ کي واضح 
ڪري ٿو. اهڙي طرح هن سنڌ جي قدہر تاريخ , عربن جي دور, سومرن 
جي دور جو مختصر ذڪر ڪري انھن دورن ۾ شاعريءَ جي اهڃاتن جي 
تلاس 2 آهي . ان زماني جي شعر کي دوهن (ڏوهيڙن) جي شاعري 
ڪونيو اڻس. سنڌ جي اوائلي شاعريءَ جو دور 1400ع کان 0ع 
تائين ڄاڻائي سمن جي دور جي شاعري شْيخ حماد, اسحاق آهنگر ماموين 
جي بين قاضي قادن جو احوال ڏي ٿو. انھن جي بيان ۾ سي کان 
وڌيڪ احوال قاضي قادن, جو ڏنو اٿس ۽ سندس بيئن جو فونو پڻ ڏنو 
ڻٿس پر ڪلام تي ڪا خاص راءِ ڪان ڏني اٿس. 

ارغونن ۽ ترخانن جي دور جي پارسي شاعرن جو ب چڱو بيان ڪيو 
اٿس ۽ پڇاڙيءَ ۾ جن سنڌي شاعرن تي لکيو اٿس انھن ۾ پيرمحمد 
”867 عبدالڪرم بلڙيءَ وارو شاھ عنايت 90 احساني ۔ 
اھ ڪرعر جي احوال م ڪرامئن ۽ ملفوظات جو حوالو ڏئي لکي ٿو 
”ٺاھ ڪرمم, قاضي قادن کان پوءِ سنڌي شعر جو باني چئجي نو, 
سندس شعر سڄو ئي تصوف سان ڀريل آهي, تصوف ب اهو خالص جو 
عراق جي بزرگن بايزيد بسطامي , سيري سقطي, جنيد بغدادي ۽ رت 
ڪرخي جو فونو آهي . هن جو تصوف برابر اسلامي تصوف هو." 

ڪلام جي فڪر ۽ فلسفي تي اهڙي راءِ ڏيڻ کان سواءِ بدوي 
صاحب سندس بين جي اي هنا دي دوهن موجب سڏڌي ٿو. 
بعرحال هن شاھ ڪرعر کي پارسي شاعر رودڪي) انگريزي شاعر چاسر 
۽ اردو شاعر ولي دکنيءَ جي درجي تي فائر ڪيو. پر انھيءَ ڀيٽ لاءِ 

سنڌي شعر جي ٻئي دور ۾ سن 1700ع کان 1790ع (ڪلھوڙن 
جي دور) جا شاعر آندا ويا آهن جنھن ۾ پھرين پارسي ادب جي جھهلڪ 
ڏيکاري ڪجھ فارسي مصنفن تي لکيو ويو آهي جن مان بدوي صاحب 
سڀني کان وڌيڪ اهميت مير علي شير قانم کي ڏني آهي . 

هن دور جو رون ستارو شاھ عبداللطيف پڻ هن جي نظر ۾ صوفي 
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ٺاعر واري حينّيت رکي ٿو ۽ هو سندس شّخصيت جي مختلف بهلوئنن 
کي انھيءَ نقطمُ نگاه سان بيان ڪري ٿو. ننڍ يڻ جون ڳالھيون, مجاز 
جي چوٽ, سير سفر۔ مطلب ت هر ڳالھ کي انھيءَ حوالي سان جاچي ٿو. 
سندس ڪلام جي خوبين کي بيان ڪرڻ جي خيال کان ”شاھ صاحب 
جو شعر ۽ شاعريءَ“ جي عنوان سان هو ڄاڻائي ٿو ت الهامي شاعريءَ ۾ 
چار خوبيون هئڻ ضروري آهن فصاحت, سلاسٽ, حدت ۽ درد_ جيڪي 
چارئي شاھ صاحب ۾ هيون ان ڪري هو الھامي شاعر آهي . هو اهي 
خوبيون مثالن سان ثابت ڪري ٿو جيڪا تنقيدي حاظ کان هڪ اهم 

هن باب ۾ هڪ اهم تنقيدي بحث آغا غلام نبيءَ جي ڪتاب 
ان ثسخٹ“ ٿن خوالي مان لي تو جنم شاھا ۽ دنڂل يع 
ڪندي سچل کي شاھ کان شاعري توڙي روحاني درجي ۾ وڌيڪ بيان 
ڪيو هو جيڪا ڳالھ بدوي صاحب رد ڪندي ڪي دليل ڏنا آهن. 
بھرحال ٻنھي صاحبن جو زور روحانيت ۽ تصوف تي وڌيڪ هو نسبٽ 
شاعراڻبن خوبين جي . هڪٽڙي جي نظر ۾ سچل وڏو صوفي هو ڇاڪاڻ ت 
هن ڪنھن مصلحت کان سواءِ شريعت حي خلاف ڪلام چيو ۽ مٿس 
ڪفر جي فتويٰ لگي ۽ ٻئي جي نظر ۾ شاھ صاحب وڏو مذهبي شاعر هو 
جنھن جي اهلبيت هئڻ ڪري بزرگي ان جي گھرجي ٻانھي هئي . 
شاعرن جي حيّيت ۾ سندن ڀيٽ ۾ ب اهوئي نڪٽو واضح هو. 

ساڳئي فوني جي ڀيٽ وري بدوي صاحب اھ لطيف ۽ شاھ عنايت 
رصويءَ م ڪئي آهي ۽ لکيو آهي ت ”رضوي ۽ ڀٽائيءَ جي هم عصر 
هئڻ سبب رضويءَ جي شھرت کي ڌڪ لڳو آهي. جيڪڏهن هو 
ڪنھن ٻئي دور ۾ هجي ها ت هو پنھنجي وقت جي شّعر جو امام 
سڏجڻ ۾ اچي ها. انگريزي ادب ۾ مارلو ۽ شيڪسپيئر جي ساڳي حالت 
آهي . مارلو فن شاعري ۽ ڊراما نويسيءَ ۾ شيڪسپيئر کان ڪنھن ب 
صورت ۾ گھٽ ن آهي, پر شيڪسپيئر جي شھرت هن کي همي 
الاه ټ٬‏ يا ريو هن ٿاھ رضويءَ جي ڪلاہ ۾ اهي ئي خوبيون 
آهن جي ڀٽائيءَ جي شعر ۾ نظر اچن ٿيون.“ 

بدوي صاحب شاھ عنايت جي فطرت نگاريءَ جي گھڻي تعريف 
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ڪئي آهي. ڀيٽ ڪرڻ لاءِ نقاد کي ٻنھي شاعرن جي ڪلام جي 
هڪ جھڙاين ۽ فرقن کي بيان ڪرڻ گھرجي ۽ تقابلي تنقيد 
(1101015111ل) 6ٿ011[1(818)1)) جي اصولن موحب انھن جو موازنو ڪرڻ 
گھرجي . بھرحال اها روايت آهستي آهستي ترقي ڪندي آهي, هن 
اسٽيج تي سنڌيءَ ۾ اها ابتدائي مرحلي تي نظر اچي ٿي . انھيءَ دور 
جي ٻين ڪينرن شاعرن جو ذڪر ڪندي بدوي صاحب ڪنھن ٫‏ قسم 
جي تنقيد ڪان ڪئي , هن ايرد جن ڪااير اي اي ۽ 
شاعراڻين خوبين تي لان اهو روحل صوفي هو جنھن جي زندگيءَ جي 
احوال . ِ اهم واقعن جي ذڪر کان پوءِ سندس ادب م مقام ۽ حيثّيت 
بابٽ 4 سندس ڪلام جي فوني کي ڪبيرداس ۽ ميران ٻائيءَ 
جي دوهن جھڙو سڎيائين. هن سنڌي ۽ سرائڪيءَ کان سواءِ هنديءَ م 
٫‏ شاعري ڪئي هئي , انھن جو موضوع تصوف ۽ ويدانت ٻڌايائين. 
هندي شاعري م سندس قادرالڪلاميءَ کي ڏسندي هن جي بيٽ ڦر بل 
۽ ملڪ جائسيءَ جي ڪلام سان ڪيائن . جي ڪلام 7 جي اسلوب ۽ 
اسٽائيل بات ين ټ ”روحل هندي رس جي سڀني قسمن دوهي , 
چوپائي , جھولڻي , انٽره ۽ ٻين طرزن ۾ طبع آزمائي ڪئي . 

تذڪره لطيفيءَ جي ٻئي جلد کي 1946ع ۾ ڇڀايو ويو هو جنهن 
۾ ميرن ٽاليرن جي دور جي تاريخ ۽ ادبي تاريخ بابت مواد ڏنو ويو هو. 
پھريائين ميرن جي دور جي پارسي شاعريءَ جو ذڪر ڪيو ويو. پوءِ 
سنڌي شاعريءَ جي ابتدا سچل سرمست جي ڪلام سان ڪئي ويئي ۽ 
هن دور کي سنڌي شاعريءَ جو سونھري دور سڏ يو ويو. تنقيد جي حاظ 
کان ڏنُو وڃي ت مجموعي تحزبي ۾ بدوي صاحب سنڌي شاعريءَ ۾ اھ 
کان سچل تائين ٿيندڙ تبد يلين تي' فني لاظ کان ٫‏ غور ڪيو آهي ۽ 
لکي ٿو ت هن دورام ”قدم شاعريءَ ۾ گھتو ڦيرو آ يو دو تڪي 
9 90 هي ان اي اج 
تڪن ۾ ڪافيون رواج ۾ آيون هن دور موزون شاعريءَ جو رواج 
پيو“ موزون شاعريءَ جي حوالي سان هو سچل سرمست سان گڏ سيد 
ثابت علي ٿاھ کي ب آڻي ٿو. هن دور ۾ ايراني شاعريءَ جون ب 
ڪيتريون نيون خاصيتون بدوي صاحب سنڌي شاعريءَ ۾ اچڻ جي ڳالھ 
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اج 
تي چكي روشني وجھي ٿو 50 تصوف ۽ سچل تي 
منصوري اعتقاد جي اثر ڏانھن توجھ ڇڪائي ٿو. هن سچل جي 
سوانحي ڳالھين کان سواءِ سندس ”شعر و شاعري“ جي باري ۾ پڻ 
تفصيل سان لکيو آهي پر ان ۾ موضوعاتي ڇنڊڇاڻ ۾ تصوف کي 
وڌيڪ بيان ڪيو اٿس. سندس فطرت جي مناظر جي عڪاسيءَ ۽ حب 
الوطنيءَ جي ب ساراھ ڪري ٿو بھرحال چئي سگھجي ٿو ت بدوي 
صاحب جو مقصد ڇاڪاڻ ت تنقيد ڪرڻ ن پر تذڪرو لکڻ هو ان 
ڪري هن تنقيد کي سرسري فوني آندو آهي . 

سنڌ ۾ سيد ثابت علي شاھ مرث۔ گوئيءَ جو بنياد وڌو ان جي 
ڪلام جي فني پھلوءَ جي باري ۾ ۾ بدوي صاحب لکي ٿو ”سيد ثابت 
علي اھ جو سمورو ڪلام علم جي حدن اندر آهي ۽ ايراني 
قا 3 ري 
سيدين: ٿو يم فرد وغيره ملن ٿا جن کي ڏسي اها دعويٰ پيئش ڪري 
سگھجي ٿي ت هو سنڌي شاعريءَ ۾ انقلاب پيدا ڪنداڙ ۽ موزون ِ 
شاعريءَ جو موجد آهي.“ 

مرثي نگاريءَ ۾ سندس واقعات نگاري ۽ منظر نگاريءَ جو قائل نظر 
اچي ٿو ۽ سندس مٽ ڪنهن کي نٿو ڀانئي . 

ڀائي چين راءِ لنڊ عرف ”ساصي " جو ذڪر ڪندي بدوي صاحب 
کيس روشن دل شاعر ۽ سنڌ جو بلند پا شاعر ٿو سڏي. هن جي 
ڪل ني تت ڪي اچ نو يو :بويا 
صاحب لکي ٿو ”سامي پنھنجي دور جو وڏو ويدانتي ٿي گذريو آهي . 
هن پنھنجي سلوڪن ۾ جا روحاني تعليہم ڏني آهي ان ۾ غالب عنصر 
" پاڻ سڃاڻڻ ” ديوان ڪوڙعِل سندس سلوڪن کي چئن جلدن 
۾ ڇپرايو هو جنھن جي بنياد تي بدوي صاحب پنھنجي راءِ جوڙي 
هئي . هو سندس ڪلام کي سليس سڏي ٿو پر اڪشر جاين تي هندي 
لفظن جي استعمال تي اعتراض ڪري ٿو ۽ لکي تو ت ”شاھ ڀٽائي جي 
شعر ۾ جا سلاست آهي سا ساميءَ جي شعر ۾ ڪانھي .” انھيءَ راءِ تي 
غير جانبداريءَ سان نظر وجھڻ جي ضرورت آهي . ساميءَ جو مذهب, 
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منو., ويدانٽ, جو فلسفو ۽ ويدن جي ٻولي سنسڪرت ءِ هنديءَ جي 
لفظن جي موجود گي ائين ئي سمجهڻ گھرجي جيئن شاھ جي ڪلام ۾ 
آ يئن ۽ حد ين جي عربي, بھرحال بدوي صاحب ساميءَ کي وڏو 
ويدانتي شاعر قبول ڪري ٿو. 

ٻين شاعرن ۾ دليت تي د تيقيدي راءِ ڏي ٿو. ۾ سندمن ڪلار 
کي ساميءَ کان وڌيڪ سليس ڪوٺي ٿو. هي ٫‏ ميران جو پوئلڳ 
ڄاڻايو اڻس. ميرن جي دور جي ٻين ڪيترن شاعرن سان گڏ هن سنڌ 
جي مشھور قص گو شاعر حفيظ جي باري ۾ ٫‏ معلومات ڏني آهي جنھن 
جو سڀ کان مشھور قصو ”مومل راڻو” هو. هن جي قصي جي بيان م 
درد انگيزيءَ کي ساراهي ٿو. هي شاعر جيتوڻيڪ انڌو هو پر ان جي 
باوحود سندس تن نگاريءَ >. حيرت سان ساراھ ڪئي ٿس ڀ 
ڪيئن هن رڻ پٽ باغ جي نظارن, بھار ۽ خزانہ, چانڊوڪي ۽ اونداهيءَ 
جو بيان جدا جدا فوني ڪيو آهي . هو سندس خيالي يټ 
آهي . اهڙيءَ ريت سندس شاعريءَ تي تنقيدي نظر وجھي ان جي خوبين 
کي ار سن يي 25 جي پڇاڙيءَ 4 ان آدور جي -- 


جي .1 ------ 09007 9997 
پر ڪجھ قدر فارسيءَ جو اثر پڻ ڄاڻا يائن. مجموعي طرح ميرن جي 
دور جي ٻوليءَ تي داتنقيد اي ت ان تي ..---. گھڻو اثر هو. 


99-0 
ڪيل آهي . 
4ع ۾ پروفيسر نارائنداس پمڀائيءَ پنھنجو مشھور ڪتاب 
”اھ جون سورميون“ لکيو انوا نهن م هن ٿاھ صاحب جي 
ڪلام ۾ موجود زنانن ڪردارن جي چکيءَ ربت پرک ڪري اھ 
صاحب جي ڪردارنگاريءَ ۽ انساني نفسيات جي حوالي سان مشاهدي ۽ 
مطالعي جي ساراھ ڪئي ڪا 
زند گي جي فلسفي کي واضح ڪيو ۽ ۽ چيائبن ت اھ جي ڪهاڻين جا 
ڪردار يعني سندس تج ڪردارن کان ڪنھن ب 
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طرح پِتي ناهن بلڪ پاڻ انھن کان وڌيڪ آهن. ڪردارن جي ذڪر 
ڪرڻ سان گڏ ڀمڀائتي صاحب شاھ صاحب طرفان ڪھاڻين جي ورٽاءَ تي 
چڱي خاصي راءِ ڏني , ۽ چيائين ت سورمين جي يرت دكارية جي 

حوالي سان عورت کي ڳولا ۽ تلاش جو اهجاڻ اي سندس يا 
ام اوڇو ڪري ڏيکاريو | ٿس. هن ڪتاب ”اھ جون سورميون“ ۾ 
بھريون ڀيرو اھ جي ڪلام ۾ عورتن جي اهميت ڏانھن ڌيان ڇڪايو 
ويو جنهن جي بنياد تي اڳتي هلي شاھ جي سورمين جي ڪرداري پرک 
سان سنڌي سماج ۾ عورت جي ڪردار تي محقيق ڪرڻ جو ڏس مليو. 

هڪ ٻي اهم ڳالھ جيڪا پھريون ڀيرو ڀمڀاڻي صاحب لکي سا اها 
ت ”اھ پنھنجون گھڻيون سورميون حياتيءَ جي هيُئين درجي مان 
چونڊيون آهن... سورمين جي اهڙي چونڊ ڪرڻ سان شاھ ڪھڙي راز 
سلڻ جي ڪوشْش ڪئي آهي ؟“ 

اهو نڪٽو دبا - جي شاعريءَ تي تنقيدي نظر وجھي گوولحي 27 آضاڻ 
کى قام دير سان 168 صديءَ تنا راع ۽ 19 صديءَ ”' باقاعل ه 
شاعريءَ يا ٻئي ادب ۾ ملي ٿو اها ڀمڀاني صاحب جي دور رس نظر 
هئي جو هن انھيءَ نڪتي تي سوچيو, ان لاءِ هن اھ صاحب جي 
شاعريءَ کي سماجي تناظر ۾ ڏسڻ جي ڪوٿش ڪئي ۽ اهو نتيجو 
ڪه يائين ت غريب ۽ يئين طبقي جي ڪردار عورتن جون حياتيون بي 
داغ آهن, سسئي: سھي, نوري مارئي پورهيت طبقي سان واسطو رکن 
ٿيون جڏهن ت وڏ گھراڻيون ليلان ۽ مومل هٺ ۽ وڏائي, لوڀ ۽ لالڇ ۽ 
ٻيون اهڙيون ڪرداري ڪمزوريون رکن ٿيون. اها ڳالھ گھتو پوءِ 
ڊاڪٽر تنوير عباسيءَ باقاعد گيءَ سان مغربي شاعري مان حوالن سان 
ثابت ڪئي ت .00 
نظرانداز ڪري صرف مٿئين طبقي کي پيش ڪيو آهي ۽ انھن ۾ 
صاحب پھريون شاعر ٿو لڳي جنھن ان جي ابتڙ ڪيو آهي. 
خان بغادر محمد صدبق میمڻ 

سنڌ ۾ ادبي تاريخ ۽ تذڪرا لکڻ جو رواج پيو ت هڪ قام اهم ۽ 
ڪارائتو ڪتاب خان بعادر محمد صد يِق ميمڻ جو منظر عام تي ايو. 
(جنھن جو مختصر ذڪر اڳ ۾ اچي چڪو آهي) هن ڪتاب جو نالو 
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آهي ”سن جي ادبي تاريخ ” . سا ٻ ڇايا آيل آهن پھريون ڇايو 
7ع 19 نيبان م ڪل 65 
9 
بشلوع کا دنو ورجي. ‏ عقيتر ني شاعرن بين ڪلام ان تقضيلن. جرِيا: 
تبصرا؛ رايا ڏنل آهن جن کي تتنقيد جي تاريخ ۾ شامل ڪري سگھجي 
ٿو. ڪن ٿاعرن جي ڪلام سان ڪي نيون ايجادون ٫‏ منسوب ڪيون 
ويون آهن. هي ڪتاب سنڌي ادب جي تاريخ لاءِ بنيادي مواد مھيا 
ڪري ٿو. هن ڪتاب جي باري ۾ منگھارام ملڪاڻيءَ جي راءِ آهي ت 
”هن ڪٿاب م م_ ٿاھ ڪو .ھ لف سچل ۽ يائي اع ئي رن 
توڙي ڪلام ۽ عبارت تي حوالا ڏئي وزنائتي تنقيد ڪيل هئي ٍ 
هن ڪتاب جي خاص ڳالھ اها هئي 79-9 
وانگي هن جي پھرئين باب ۾ علم ادب جي وصف بيان ڪيل هئي. 
بهرئن باب جو نالو ئي هو ”علم ادب یا ساهتي ڇاکي چئجي . ”" ان کان 
پوءِ ”سنڌ جي علم ادب” بات مواد ڏنل هو. سنڌي ٻوليءَ جي ماهيت 
تي پڻ سُو نحزيو ڪيل هو پر سنڌيءَ جي سنسڪرت مان نڪرڻ واري 
براڻي مفروضي موجب لکيل هو, جيئن اڳ ۾ ڀيرومل ۽ ڊاڪٽر 
گربخشاڻي بپ لکي چڪا هئا. 99900 
تي اڃا اختلافي راءِ ڪان آئي هئي . اوائلي سنڌي شعر جي سمجھاڻيءَ 
م‫ پر ات هن آن يرا بت بيليڊ (181100) کان شروع ڪري سنڌي . م اهڙي 
قسم جي ڪلام جي گولا ڪئي . زباني روايتي شاعريءَ کان سُروِع 
ڪري انگريزن جي دور تائين سلسلي سان لکندو ويو. انھيءَ سلسلي م 
جن شاعرن تي وزنائتي تنقيد ڪيائين ٿورو احوال انھيءَ جو هت ڏيڻ 
ضروري آهي. سمن جي دور جي شاعريءَ ۾ هندي دوهي جي وزن جي 
استعمال لاءِ اهو جواز ڏنائين ت ڇاڪاڻ ت سمن جو تعلق ڪڇ ۽ گجرات 
سان هو ان ڪري هو هندي زبان سان ويجھا هوندا.... اهڙيءَ ريت اهو 
شّاعريءَ م موجود آهي.“ (ان ڳالھ تي اختلاف جي گنجائش اهي .) 
قاضي قادن جي احوال ۾ ميمڻ صاحب سندس ڪلام جي خوبين 
تي روشني وڌي آهي سندس موضوع تصوف ۽ وزن ڏوهيڙي وارو 
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ڄاڻایو اٿس. هن جي هڪ بيت تي مولوي ابواحٰسن جي اعتراض جو ٫‏ 
حوالو ڏنو اٿس. هن جي ستن بيئن جي معيار کي ڏسندي پاڻ راءِ ڏني 
اٿس ت ”ارمان جي ڳالھ آهي ت قاضي جا رڳا ست بيت بيان العارفين 
واري درج ڪيا آهن. ن ت اهڙي بلندي ڀابي جي شاعر گھڻو ئي شعر 
چيو هوندو.“ جيڪا ڳالھ پوءِ درست ثابت ٿي) قاضي صاحب جي 
ٻولي ۽ علم جو هو گھڻو قائل ٿو ڏسجي . 9 
ساراهي ٿو. ”منڊي ماڪوڙيءَ جي اڀ ڪڇڻ“ واي تشبيھ محدود 
لآ رڪ اي ال لن اد 
توجھ ڇڪائي اٿس ت تاضي قادڻ جا ڪيڻاالظاَ بين اھ لطيف 
پڻ استعمال ڪڀا آهن مثلا " بالله ري پربيان ڪٿ ن ڏسجي ڪي ٻيو“ 
قاضي قادن وارو اھ وٽ آهي ”بله ري پرين سڀ اونداهي ڀانيان.“ 
اھ ڪرچر جي ڪلام جي حوالي سان ٫‏ ميمڻ صاحب تنقيدي 
شُمعور جو مظاهرو ڪندي, ان ۾ ڪيٽرين خوبين جو بيان ڪيو ۽ 
ڪيترين جاين تي ان کي سنوي مولانا رومہ سان ڀيٽي ڏيکاريائين. 
سندس خيال اهو آهي ت شاھ ڪرم مڻنويءَ کان گھڻو متاثر هو ۽ 
ڪيترين جاين تي هوبھو ترجما ٫‏ ڪيا اٿس ۽ ان جي مضمون کي 
ورجايو اٿس. هڪ مال هت ڏجي ٿو. 
مشنويءَ ۾ آهي اك 
خار را جشم 3 55 برڪني 
جٽّم جان را حق بخشّدل روسّني 
معنيٰ ت جيڪڏهن دل - هڪ ين 
ڏڻي تعاليٰ تنھنجي روح جي ٍَ؟ روشني بخشيندو.“ 
شاھ ڪرم جو بيٽ آهي : 
پاڻيءَ جان نن ڪجن روئي ڌوئي اکيون 
جر ڪجر جن وچ ۾ سي ڪيئن پرين پسُن 
مظاهرو ڪيو اس 
ڪلھوڙن جي دور ۾ مذهبي شاعري ڪندڙ شاعرن جو تفصيل سان 
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ذڪر ڪٻو اٿس ۽ سندن ڪلام جو نُونو ب دنو اٿس پر انهن تي ڪو 
تبصرو ڪون ڪپو اڻس سواءِ ان جي ت آهي گھڻو ڪري الف اشباع 
جي يل آهن جن جي پڇاڙيءَ ۾ قافيو ”ان “, ”اھ“ پا 

رکيو ويندو آهي ۔ 

حان بھادر صد بين ميمڻ صاحب سڀ کان وڌيڪ تنقيدي رويو ٺاھ 
لطيف جي ڪلام م ڏيکاريو آهي. هن تي کانئس اڳ جي شاعرن جي 
يڪ 3 ڪن وهر ؤزتاٿي 
ان نغماپٌ م 0 طرفان اندل تبل يليءَ تي روسني وحهشڻ لاء مناكن ڏنا 
اُٿس لکي ٿو ”اصلوڪن هندي دوهرن يا قاضي قادن ‏ ٿاھ ڪرم جن 
جي ..----7979”9”79 
چئن تڪن ۾ ورهايل آهن, ٻنھي مصرعن جا قافيا ڪن دوهرن م 
”9909 
9 پڇاڙيءَ م۔ ٺاھ ڀٽائي جن ب ٻن مصرعن وارن ڏوهيڙن ۾ ٻيءَ 

۾ قافيو ڪم آندو آهي تن ۾ ٻيو قافيو وري ٽين تڪ جي 
3 ۽ نر چين تڪ جي پڇاڙيءَ ۾ ۽ اهڙو قافيو ڪنھن ب 
هندي ڏوهيڙي ۾ ڏسڻ ۾ ايو آهي . 

مٿئين مطالعي نات باقاعدي سان شاعريءَ 
جي فني ۽ ٽيڪنيڪي پھلوئن جي ڇنڊ ڇاڻُ ڪري, مختلف شاعرن 
سان ڀيٽ ڪري شاھ صاحب جي فن ۽ ٽيڪنيڪ جو احوال دنو اهي , 
جيڪا ڳالھ ان دور تائبن ڪنھن ٫‏ ڪان ڪئي هئي , اصولي تنقيد جي 
حوالي سان عملي تنقيد جو اڃا رواجم ڪون پيو هو ان ڪري ميمڻ 

اھ صاحب جي شاعريءَ جي مضمون جي حوالي سان هن ڪي 
ڳالھيون ساڳيون ورجايون آهن يعني روميءَ جي مشنويءَ جو اٿر شاھ 
ڪريم جي ڪلام جو اثر وغيره ان کان سواءِ فقيرانن هندي دوهن جي 
ار جي ب ڳالھ ڪري ٿو جنھن ڪري ان جو مضمون تصوف جي رنگ 
۾ ورتل ڄاڻايو اٿس, مال طور روميءَ جي مُْنوي سشّْروع هن شعر سان 

بُنو از ئي ڇو حڪايٽ مي ڪند 
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وز حدا يھا مُڪات مي ڪند 


وڍيل ٿي وايون ڪري, ڪنل ڪوڪاري 
هن پڻ بنھنجا ساريا هوءَ هنحون ٽي هاري. 

بعرحال ٿاھ صاحب مختلف لوڪ قصا كى انز شش ڪر دارڻ كين 
بت ڪل واندن رن روب ۾ ڃين يو عبټول يك اب 
قصا كُي انھن مان عحيب عجيب روحاني ۽ اخلاقي سبق سمجھايا آهن. 

هو ٿاھ صاحب جي 2-0 انھن کي صوفياڻو, 
اخحلاقي .3 ريءَ وارو ۽ مدحيہ سڏي ٿو ۽ ڌار ڌا ر انهن 
جا مال ڏئي سمجھائي ٿو ت شاھ مجازي محبت جي حوالي سان عاشقاڻٰي 
ڪلام ۾ حسن و عشق. وصل ۽ وڇوڙي وارا سڀ مضمونن, پنھنجي 
خاص انداز ۾ پيش ڪيا ۽ ايراني اثر کان پري رهيو جنھن ۾ رقيب رو 
سياھ, معشّوق جي جفا, عاشق جي وفا جھڙا موضوع هوندا آهن. ميمڻ 
صاحب فارسي ءَ جي انھيءَ راخ کان دوريءَ کي ساراهيو اهي .( 
ڳالھ پڻ پھريون ڀيرو نظر اچي ٿي . اهڙي رو اي پوءِ واري دور م 
خاص ڪري ترقي بسند شاعرن ۽ نقادن خاص طور ننديو هو. هن ئي 
بھريون ڀيرو لکيو هو ت ”اھ صاحب معشوق جي حسن جي تعريف ۾ 
ايراني شاعرن جي پيروي بلڪل ن ڪئي آهي , جيئن اجڪلھ جي 
شاعرن جي شعر ۾ آهي, ن نرگس ۽ لال سان معشوق جي اکين ۽ ڳلن 
جي ڀيٽ ڪئي اٿسم ند سرو ۽ شُماد سان يار جو قه ڀينيو اس ن 
نا لڪ کي اقاصّد بنايو اٿس. انھن ٿين جو سنڌ ملڪ سان سٻنڌ 
ڪونھي . ٿاھ صاحب معشّوق جي سونھن بيان ڪرڻ وقت اهڙين سُين جي 
ڀيٽ ڪم آندي آهي ۽ اهڙيون ٿيون ٽيل طور پيش ڪيون اٿس 
---- 0 

ها ڳالھ ميسڻ صاحب جي روشن خياليءَ کي واضيح ڪري ٿي ۽ 
تنقيدي شعور جي بلنديءَ جي ساک ڀري ٿي. هن کي معلوم هو ت هر 
9-0 
آهن ۽ هرڪو پنھنجي معاشري ۽ ماحول مان اهي کكُندو آهي تڏهن ئي 
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اتان جا ماتھو انھن کي سمجھي سگھندا آهن ۽ انھن کي حسين ڏيندا 
آهن .اھ صاحب يي شعر ي سن (9[0106181101][) لا 
ان ۾ جيڪي گڻ ڏنا آهن سي واقعي ت سندس ڪلام کي عام ماڻھن 
جي دلين ۾ سمائيندڙ آهن. منظرنگاريءَ ۽ فطرت جي عڪاسيءَ واري 
خوبيءَ کي ب هن گھڻو ساراهيو آهي . لکي ٿو ”شاھ صاحب پھريون 
شاعر آهي جنھن سنڌ ۾ طبعي امضمون وارا شمر چيا آهن. سارنگ جي 
سر م برسات جون عجيب عجيب ڪيفيتون ۽ اسمان جا نظارا, سھّيءَ جو 
درياھ ۾ هئڻ ۽ ان جي ڪنارن ۽ ڪنن جو نقشّو, سر سامونڊيءَ م سمنڊ 
ان يي ڪن ڪي ني تا 
نٿيجا اسر ا بري. معوريَ ڪوهياري, حسينيءَ م جبلن حبلر 3 
فوٽا. هاڙهي حب ۽ رتن جون رونقون, سر مارئيءَ م ٿر ۽ ڀٽن تي 
برسات جي ڪري پيدا ٿيل چھچٽا, سر ڏهر م ڍنڍن ۽ 7 ۾ گذاريندڙ 
مڇِين جو دلچسپ احوال. ڪوڪُڙين جون قطارون ۽ انھن جا درد ڀريا 
آواز....“ اهڙيءَ طرح هن شاھ صاحب جي طرفان پيش ڪيل منظرن 
جي دل کولي ساراھ ڪئي ۽ سندس شاعريءَ جي ان خوبيءَ جي مجحتا 
ڪئي. 

ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ وانگر ”اھ صاحب جي ڪلام جي ٻوليءَ“ 
تي بر ميمڻ صاحب تفصيل سان لکيو پر نظريو اهوئي ساڳيو بيان 
ڪيائين. هه 
ڀريا اٿس. تنقيدي نقط نگاه کان هن ٻوليءَ جي خوبين ۽ خامين تي 
ڀربور نظر وڌي آهي ء ۽ ان ڳالھ جي محتا ڪئي آهي ۾ اول تن نٿاھ 
صاحب ذکيا ڌاريان لفظ استعمال ئي ڪون ٿو ڪري پر جي ڪٺي 
ڪري ب ٿو ت انھن جا روپ بدلائي سنڌي ٿو ڪري ڇڎڏي يا معنيٰ 
واضح ڪري ٿو ڇڏي. . ڪا ڏو ماحب يي ڪر 

جي شاعراڻين خوبين جي چڱي پرک ڪئي وئي آهي جن ۾ ڪلام جي 
0 07 آهي . ڪردار نگاريءَ 
جن ڪا ان تا جن جڪ اق ساهتا يت 
اڀياس جو ڳوڙهو مطالعو ڪري انھيءَ حوالي سان مختلف ڪردارن جي 
ڇنڊڇاڻ ڪري انھن جي سيرتن کي ظاهر ڪيو ويو آهي . سنڌ جي 
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رسمن رواجن جي ڪلام م گولا ڪئي وٴني آهي ۔ فصاحت بلاغت سوز 
گداز, جدت ۽ بلند خيالي ‏ تحنيسن جو استعمال_ مطلب ‏ هر لحاظ کان 
اھ لطيف جو تنقيدي مطالعو ڪ بو ويو آهي ۽ هي ءُ تنقيد حي ميدان م 
-------- ي ۽ هي ى 

ان کان پوءِ مولودن جي شاعر عبدالرؤف ڀني جي ڪلام جي 
ڇنڊ ڇاڻ ڪئي وئي آهي, عبدالرحيہ گروهڙيءَ جي ڪلام جي 
مضمون تي روشني وڌي وئي آهي جنھن ۾ شريعت ۽ طريقت جي 
حوالي سان ورهاست ڪيل آهي. سچل سرمسٽ جو احوال ب قام تفصيل 
سان ڏنل آهي , ۽ سوانح ۽ ڀيري مريديءَ جي سلسلي جي ذڪر کان پوءِ 
سندس ڪلام جي فھرست دني وئي آهي ۽ سنڌي, سرائڪي ۽ فارسي 
تصنيفن جو وچور ڏنو ويو آهي. سندس مضمون اهوئي تصوف هئڻ جي 
باوجود منجھس وڌيڪ جوش جذبو, کليون کلائيون بي ڌڙڪ ڳالھيون 
ڪرڻ جو فونو, درد سوز سان گڏ جرنت جو اظھار_ اهي چند خوبيون 
بيان ڪيل آهن. ميمڻ صاحب سچل کي سنڌ ۾ ڪافيءَ جو وڏي ۾ 
وڏو شاعر مڃجي ٿو. موزون ڪلام ۾ سندس غزلن جي ب ڇنڊ ڇاڻ 
ڪئي اٿس. سچل جي ٻوليءَ کي سري يا اتر سنڌ جي ٻولي سڏي 

سيد ثابت علي شاھ جي ڪلام جو وڏو دفتر ڄاڻايو اٿس جنھن ۾ 
هندي, سنڌي ۽ فارسي شاعري شامل آهي . مرثين جي حوالي سان کيس 
سنڌيءَ جو پھريون شاعر مڃيندي ميمڻ صاحب انھن جي گھتي 
ڇنڊ ڇاڻ ڪئي آهي ۽ انھن جي ٻولي ۽ عبارت جي ساراھ ڪئي آهي . 
آ خونڊ عزيزالله (1746ع) کي ميمڻ صاحب سنڌيءَ جو پھريون نر نويس 
مجيندي سندس نر جو نونو پيش ڪيو. هن جيڪو قران سشُريف جو 
محت اللفظ ترجمو ڪيو ان کي پاڻ ((11811518]101 1-1)6181) ٿو سدي 
البت هو ان تي ڪو تبصرو ڪون ٿو ڪري. 

”ساميءَ جي سلوڪن“ جي باري ۾ ب هو ويدانت ۽ تصوف جي 
حوالي سان سڃاڻپ ڪرائي ٿو ويدانت جا اصول بيان ڪري) پوءِ ان ۾ 
انسان جي پنجن دشمن نر جۇ الخډاټ ڏي ٿو. ان لاءِ جو انھن جو 
احوال سلوڪن ۾ پڻ آهي ت جيئن پڙهندڙ انھن جي مضمون کي 
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سمجهڻ ۾ ڏکيائي محسوس ان ڪن. ساصيءَ جي سلوڪن جي فني 
ڇندڊڃاڻ ڪري هو انھن كين ڏوهيڙا سڌي ٿو ۽ ٻڌائي ٿو ت ساميءَ 
ٻن مصرعن وارو ڪوب ڏوهيڙو ڪون چيو آهي. البتٽ ٽن ۽ چئن 
مصرعن وارا ڏوهيڙا موجود آهن. ھي لکي ٿو ت جيئن شاھ ماحب قرآن 
۽ حد يٹ مان ٽڪرا بيئن م ڏنا آهن ن نيئن ساميءَ ويدن يا پراڻ .مسر ڪ 
گيٽا مان ٽڪرا ڪوز ڏنا آهن. البتٽ تال ڪا اي 
قافيي بنسبت ساميءَ جي ڏوهيڙن کي هو يختو سڌي ٿو ساميءَ جو 
تعلق شڪارپور سان هو ان ڪري سندس ٻرلي پڻ سچل وانگر اتر سنڌ 
زاري آهن , اه ثابت ڪرش لاءِ سمڻ صاحب مثال پڻ ڏنا آهن. 
ڪا اڪ ڪي ڪڪ تو ٻيو ڀاڱو انگريزن جي دور 
جي ادبي تاريخ جو بيان آهي. هن ڀاڱي ۾ ميمڻ صاحب انگريزن جي 
دور جي اهم ترين نر نويسن ۽ شاعرن جي تحريرن جي ڇنڊ ڇاڻ جدايد 
اصولن موجب ڪئي آهي پر تنھن هوندي ۔ ان ہ ڪافي کوٽ محسوس 
ٿئي ٿي. ...اد اح هن ور کي ”شر جو دور” سڏي ٿو جنھن 
جي ابتدا انگريزن باران سنڌي الف ب جي ٺھرائڻ کان پوءِ ٻاراڻو 
ڪتاب ”بابنامو ڇپرائڻ سان ٿي جيڪو ديوان نند پرام سيوهائيءَ 
لکيو هو. پوءِ هو درسي ڪتابن جو احوال ڏي ٿو ۽ انھن تي ٿوري 
گھتي تنقيد پڻ ڪري ٿو. جنھن ۾ گھتو ڪري ٻوليءَ جي بيهڪ 
تي تنقيد ڪئي اٿس جيڪا فارسيءَ جو اثر ڏيكاري ٿي ان کان پوءِ 
سنڌي ادب جي نئين دور جي ابتدا کان ارتقاءَ ڏيکارڻ لاءِ ڪجھ ڀٺا 
کي اج 0 
جن مان ادبي ڪتابن جو تعداد اڌ كن ٿيندو, ان کان پوءِ ان دور جي 
مختلف ليکڪن جي باري م ڄاڻ ڏني اڻس جن مان ڪي وڌيڪ اهم 
ت ڪي گھٿ اهم آهن البٽ انعن جي تصنيفن جي ڪن ڳالھين تي 
ار يا وڌي اٿس_ مال طور نند برام جي ترجمي ڪيل 
”يا .9 لاءِ لکي ٿو, 
هي ڪتاب تاريح معصومي يارسيءَ جو سنڌي ۾ ترجمو ٿيل 
آهي را جيئن پارسي واري عبارت فصاحت ء بلاغت جي 
زبورن سان سہ سينگاريل آهي, ۽ يئن هن ڪتاب جي ڃُ سنڌي عبارت کي ب 
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خ 3 
در ڪتابن کان سواءع خالض آديي ڪڪ 
...3-0 اهو ڊاڪٽر جانسن جو جڳ مشھور ناول 
” راسيلاس“ آهي جنھن کي آڌارام ٿانور داس ۽ نولرا ترجمو ڪيو هو. 
هن ڪٿاب جى تيدام اجب ټتين اڪن آهي. 
ڪا نا دا ڪا لا ار بي ڪنان 
00 ينار "گالڊ "اين هنديءَ مان ترجمو ڄجاڻائيندي دارڻ 
۽ ماڳگن جا نالا سنڌي رکڻ جي ساراھ ڪئي اٿس, جنھن سان ڪھاڻيءَ 
۾ مقامي رنگ اچي ويو شي .اي ق تت ضيراڻ ټجيت ”0 
ڪھائني لدا توري ۽ ڪڌا نوري جي ڪھائي“ لاءِ پڻ ساڳگئي قسم 
جي راءِ ڏني اٿس ۽ ٻنھي ڪتابن جي ٻوليءَ کي تنقيدي نظريي سان 
ڏٺو اٿس_ مطلب ت خانبھادر محمد صديق ميمڻ پنھنجي هن ڪتاب ۾ 
تنقيدي شعور جو مظاهرو ڪيو آهي جيڪو تاريخوار ڪيٽرن ئي 
مصنفن ۽ مترجمن تي ڪندو ويو آهي بر هن مرزا قليچ بيگ کي سڀني 
کان وڌيڪ صفحن ۾ وڌ ۾ وڌ ساراهيو آهي, ۽ سندس مختلف صنفن ۾ 
لکيل ۽ ترجمو ڪيل ڪيترن ئي ڪتابن تي تنقيد يا تبصرا ڪيا اس 
جن ۾ انھي صنف جي فني ۽ موضوعي خوبين ۽ خامين جي پرک 
ڪا اي 
اٿس ۽ هو کيس گھڻيون 01 باوجود سھُي جُ سنڌي 

استعمال ڪرڻ تي حسين ڏئي ٿو 
شاعريءَ جي حوالي سان ”ديوان قليج' ّ کان سواءِ وڌا م وڌ تنقيدي 
اظا لن اس اك ٤4‏ 
”ديوان قاسم” تي ڪيو اٿس ۽ جنھن ۾ عملي تنقيد جي حوالي سان 
علم عروض جي بيان موجب پرک ڪندي سندن شاعران صلاحيان ۽ 
خيال يا مضمون جي باري ۾ تفصيلي طرح لکيو اٿس_ هي ڪتاب 
پنھنجي دور ۾ هڪ قام اهم ۽ نرالو ڪتاب هو جيڪو هائي ٻين 
ڪيترن ڪتابن جي لاءِ بنيادي مواد مھيا ڪندڙ ذريعو بنجي تاريخ جو 

4-3 

6ع ۾ پروفيس, لوڪو مل ڪيسواڻڻيءَ ”سنڌي شمعرز جي 
ڪسوٽي " نالي ڪتاب ڇپرايو جنھن ۾ پھريون ڀيرو بيدل فقير جي 
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شاعري جي تنقيد ملي ٿي . اها تنقيد سذڌريل مغربي اصولن موجب ڪرڻ 
جي ڪوسّس هئي ۽ سندس شعر جون خوبيون توڙي خاميون پڙهندڙن 
آگيان ظاهر ڪيون. هو تنقيدي اصولن جي ڄاڻ جو مظاهرو ڪندي 
ڇنڊڇاڻ ڪري پوءِ پنھنجي راءِ ڏي ٿو. سندس ڪلام ۾ الاهي 
پيغام) عشّق جي ايار ۽ حقيقت جي تلاش ڏانھن هن توجھ ڏياري ۽ 
ٻڌايو ت هو مجازي عشّق کي حقيقي عشق جو ڏاڪو سمجھي ٿو. لکي 
ٿو ”سندس ڪلام م لطف, جذ بو ۽ جوش, موج ۽ مستي موجود آهن. 
ٻولى ب نزاڪت کان خالى ڪانھي . پر اها نرزاڪت ب ڪنھن حذ تائين 
آهي. ثاھ لطنن :هر خاانظر: ڪت : صنعت آگري: لقثا؛ مت اغيان اه 
۽ جا شعر جي سوکيمہ سوڀيا سندس شعر ۾ سمايل آهي سا بيدل جي 
”ا9 
009090 

اندر جي موج کي آشڪار ڪرڻ ۾ ڪاڊ رک رکان ڪا ڪئي.“ هو 
بيدل جي ڪلام جون اوڻايون بيان ڪندي لکي ٿو " بيدل جي ڪلام 
9-00 
نقص يورپ جي اڪٿشر ڪوين جي ڪويتا ۾ پرسڌ آهي “. ساڳئي 
ڪتاب ۾ پھريون ڀيرو هڪ عورت نقاد جي حيثّيت م نظر اچي ٿي 
جيڪا آهي ڪماري ڪملا ڪيسواڻي جنھن ”ليکراج ڪشنچند عزيز“ 
تي ادبي تنقيد ۾ اعليٰ معيار جو مظاهرو ڪيو آهي. هن عزيز جي 
ڪلام جو اونھو آپياس ڪري ان جون خوبيون خاميون ترتيب وار مثالن 
سان ڏنيون ۽ سندس ٻوليءَ ۾ فارسيءَ جي ْبيھن اصطلاحن جي گھتي 
اسٽتعمال تي ااعتراضص ڪيو. هن سندس شاعراني ٻوليءَ ) (11011ل01 ن1)ع1906) 
جي ڪوٽاهيءَ ڏانھن ڌيان ڇڪايو. ٻاهرين (فارسي) وزن بحرن جي 
استعمال ۽ علم عروض جي پابنديءَ م سختيءَ تي ت هن نانڪنل يب هي 
جو اظهار ڪيو آهي . راي سي ٿو ت ان دور ۾ 
ڪنھن شاعر تي ٿيل تنقيدن م هيءَ تنقيد معياري ۽ ادبي تنقيد جي 
چڱي ابتدا هئي . ڪب پر مم اباهپر خليل 1947ع ۾ 
”ڪيسواڻيءَ جي ڪسوٽي "” نالي مقالو لکيو جنھن ۾ عزيز جي ڪلام 
جي ساراھ ڪيائين ۽ ” بيوس“ جي ڪلام ۾ موجود خامين ڏانھن ڌيان 
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(ب) يباڪسنان نضن کان پوءِ تنقيح 


جيبڪو غلاصم صدمتح 89 جو ”ادبي اصول ُ 0 1 
11011911110 511(0]1۱ هو. 

هن ڪتاب ۾ پھريون يرو تنقيد جي تاريخ بيان ڪئي ويئي ۽ 
علم ادب ۽ شاعريءَ جي لا قد مر يوناني فلسفين حا ذنل اصول ۽ معيار 
بيان ڪيا ويا ڪجھ يورپي نقادن جا رايا ڏنا ويا ۽ عام پڙهندڙن توڙي 
شاگردن کي. ڪيترائي اهڙا عنوان سمجھايا زيا جيڪي. ادب. کي 
سمجھن رن لاءِ ضروري هئا, جن ۾ هينيان عنوان شامل هئا, ادب 
جي وص. ادب جي پيدائش, ادبي صداقت, ادبي ڪتابن جا موضوع 
اديب جون خصوصيتون, ادبي ڪتاب جون خصوصيتون ادبي ڪتاب 
پڙهڻ مان فائدا وغيره_ پهرئين باب ۾ انھن جي باري ۾ لکندي 
ٿاهواڻي صاحب يورپي نقادن ميٽيو آ رنلڊ, اعرسن) بروڪ جان مارلي 
وغيره جي ڪتابن مان ادب جي وصف سمجھائڻ جي ڪوٿٽْش ڪئي ۽ 
ٻين سڀني عنوانن تي بحٹ ڪيو. افلاطون ۽ ارسطوءَ جي شاعريءَ بات 
ڏنل دليلن ء يحٿْ ماحشي جي مدد سان ادبي صد اقٽ, اخلاقيات ۽ اهڙن 
بين موضوعن تي لکيو. ادب سان گڏوگڏ اديب کي ٫‏ تنقيد جي دائري 

يل ويندو آهي, انھيءَ اصول تي عمل ڪندي ادب جي خوبين ۽ 

خاميبن جو ذڪر ڪيو ويو. سندس تخليقي قوت تصور جي قوت, حسن 
بيانيءَ جي طاقت, احساس جي قوت, دماغي قوت وغيره جي ضرورت 
بيان ڪئي وي ۽ جمالياتي ذوق جي اهميت کي واضح ڪيو ويو. 

ٻئي باب ۾ شاعريءَ کي خصوصي طرح موضوع بنائي سُعر جي 
وصف کان وٺي ان جي سائنس سان ڀيٽ وزن بحر قافيي وغيره جي 
اهميت ڏانهن “؛ ڇڪائي وئي . شّعر جي مقصد يت لاءِ جمالياتي 
تنسڪبمن (1160516[ 808]]160110) ۽ اخلاقى سب وارن نڪئن جى سمجھالى 
ڏني وي ۔ 


شعر م عڪسيت يا محاڪات (1118861) جو هئڻ, تخيل جي 
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بلنديءَ جو ثبوت جاڻائي ان کي مصوري. نقاشي وغيره سان ڀيٽي انھن 
کان اعليٰ ڄاتايو ويو. ليکڪ لکي ٿو شاعر مصور جي اعليٰ ۾ اعليٰ 
تصويرن کي هڪ ئي نظم ۾ سمائي سگھي ٿو يعني شاعرا مصوري هر 
هڪ خيال: واقعم, دماغي توڙي دلي ڪيفيت جو فوٽو ڪڍي سگھي 
ٿي. ڪن آهي ت نقاش ڪن حالتن جو فوتو ڪڍي ن ٫‏ سگھي. پر 
برخلاف ان جي شاعر هر خيال, هر واقھ هر ڪيفيٽ جي تصوير ڪڍي 
سگھي ٿو.“ هو محاڪات کي مصرريءَ کان مٿانھين ٿي سمجھي ٿو. 

اهڙي طرح ٿا ان ايد حزن ام تخيل (1110811101101) جو سان 
57-0 
ڪرڻ جو طريقو ڏسي ٿو. شعر جي ”سينگار“ لاءِ وري مصنف تشبيھن 
استعارن جي استعمال کي ضروري سمجھي ٿو آخر ۾ نتيجو ڪنڍندي 
لکي ٿوت >7 0-0 

چئي ڏين ت سچ چيو ا ٿس. حقيقت م سچ شعر جي ڪسوتي آهي ” 

. بي تن اب<تر نمُر جا قسم بيان ڪيا ويا آهن ۽ ادبي 
سّاخن ۾ مضمون نويسي, انسّا پردازي, ناٽڪ نويسي, ناول, حڪايٽ 
نويسي ۽ تنقيد نگاريءَ کي نر جا شعبا ۽ (011115] '(11601) ) سڏي 2 
نر جي قسمن جو بيان ڪندي باني نسُر, تسريحي نسُر ۽ جو ٿي نشُر 
کي جدا ڪيو ويو آهي. نر جون خوبيون وري لفظن جي موزونيت 
جدٽ ۽ وضاحت ۽ شيرينيءَ کي جاڻايو ويو آهي . ان کان سواءِ مصنف 
اختصار ۽ مزاح پا 0 (11]111110111) کي پڻ اهميت ڏي يي 
چوٿين باب جو موضوع تنقيد آهي. جنھن ۾ مصنف سنڌ ۾ تنقيد جي 
کوٽ تي راءِ زني ڪندي ان جو ذميدار ماڻھن جي سنڌي ٻولي ِ ادب 
سان عدم دلچسپي جاتائي َو 

هن جو خيال آهي ت علم ادب جا ٻہ حصا آهن ”هڪ طبعي ادب 

۽ ٻيو تنقيدي ادب. جيڪي اديب لکن سو طبعي ادب ۽ جيڪي اديين 
جي دماغ جي پيدائش کي ڪنھن ڪسوٽيءَ تي لڳائي ان جون خوبيون 
۽ خرابيون, خاصيتون ۽ خاميون, اوڻايون ۽ عيب پرکڻ جي خيال کان 
لکن تنھن کي تنقيدي ادب چئجي ٿو.“ اهڙي طريقي سان پھريون 
مرو ڪنھن سنڌدي ڪتاب م تنقيد جي وص, اهميت ۽ افاديت تي 
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اسان کي چڱو خاصو مواد ملي ٿو. تنقيد جي قسمن بيان ڪرڻ ۾ هو 
ڄجڻ ت ڪي اصول بيان ڪري ٿو جن تي نقاد کي هلڻ گھرجي . 

تتقيد ټي فسين ۾ اشھازيءَ ثفرٹي ڊ نڌ نوم ټويڊ ڇا تال 
" 

تنقيد جي باري م ۾ تفصيل سان لکڻ کان پوءِ ليکڪ نقاد ۾ 
ضروري خوببن تي ب خيالن جو اظھار ڪيو آهي ۽ ان کي غيرجانبدار 
ٿي صداقت گولڻ جي تلقين ڪئي وئي آهي. 

”ادبي اصول“ جي ٻئي ڀاڱي ۾ شر جي مختلف صنفن جھڙوڪ 
ناول ۽ ڊرامن جي فني ٽيڪنيڪ بابت ڄاڻ دني وئي آهي . ڊرامي ٤‏ 
”9 ۽ ان لا ضروري ٻيا لوازبات بيان ڪيا ويا آهن..! 
کان سواءِ انھن جا قسم فئي لحاظ کان ۽ موضوعن جي لحاظ کان ورهاڻي 
بيان ڪبا ويا آهن. 

پڇاڙيءَ ۾ هڪ ضميمي ۾ وري نقاد جون خصوصيتون ٻڌايون 
ويون آهن لکي ٿو ”سچو نتاد اهو آهي جيڪو سڀ ڪنھن ادبي 
ٿاهڪار کي فطرت جي ڪسوٽيءَ تي پر کي ۽ ادبي سُائيءَ جو معيار 
فطرت کي بنائي, ڇاڪاڻ جو ادبي اصول فطرت مطابق آهن.” 

9ع ۾ جاڪٽر شيغ صهمه ابرافيم جي ڪتاب ”ادب ۽ تنقيد“ 
جو پھريون ڇاپو مارڪيٽ ۾ آيو (جنھن کي پوءِ ٻين ڇابن ۾ گھڻو 
وڌائي, تصحيح ڪري سامھون آندو ويو. تنقيدي ادب ۾ هي ٻيو 
باقاعدي ڪتاب آهي جيڪو غلام محمد ٺھواڻيءَ جي ڪتاب ”ادبي 
اصول" کان تو أنو جنه ڻ 2 م ڪيتريون يڻ تنا 
موضوع هئڻ سان گڏوگڏ "٣‏ نوان موضوع ٫‏ سامل هئا. هن ڪتاب 
کي مڪمل صورت ۾ (آخري 9-9 
ڏنا ويا آهن - جن مان پھرئين جو موضوع ”ادب“ نن 

ادب جي وصف ڪرڻ لاءِ يوناني حڪيمن جا راياءِ عربي حڪيمن 
جا راياءِ يورپ جي محقققن جا رايا ۽ هندستان جي اديين جا رايا ڏنا ويا 
اهن. ان کان ھت ۾ فن لطيف ۽ ادب جي بحٹ ۾ ڪافي 
موضھارو پيدا ٿي پيو آهي ۔ . ڪا موضوعن جي وريج ۾ 


مصنف گھڻو منجھيل ٿولگي ۽ ساڳيو موضوع اڌ ت هڪ سري هيٺ ۽ 
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اڌ ٻئي سري هيٺ بيان ڪري وري اڻپورو ڇڏي ڪنھن ٻئي هنڌ کي 
وڃي ٿو. ادب جي پيدائش, ان جو مذاق تي اثر, ادب جو موضوع, 
ادب جا قسم, ادب م حسن, نُر جا قسم نظم جا قسم, شعر جا لوازماتٽ 
۽ ضروري ڳالهيون, تخيل ان جا مثال_ مطلب ت هر هڪ ڳالھ کي پيش 
ڪرڻ جي ڪوٿش ڪئي وئي آهي . ٻئي باب ۾ ”تنقيد“ جي حوالي 
سان لکيو ويو آهي. تنقيد ڇا آهي , قدعر هندستان ۾ تنقيد. عربن ۾ 
فن تنقيد مفرب م تنقيد جي تاريخ بيان ڪرڻ کان پوءِ تنقيل جا قسم,. 
ان جو مقصد, لکندڙ جا فرض, تنقيد جا اصول ڏيڻ کان پوءِ وري 
ڊاڪٽر خليل وچ ۾ 'ادب جي وصف ۽ قسمن کي کي آيو آهي . 
سنڌي ٻوليءَ ۾ تنقيد جي تاريغ بيان ڪندي هو ڪوب سلسلو 
قائر نو ڪري سگھي, شروعاتي تنقيدي اشارن کان اڳيان هن وٽ 
باقاعدي تنقيد جي تاريخ بيان ڪرڻ لاءِ ڪو خاص مواد ڪونھي جڏهن 
ت 1949ع تائين سنڌ ۾ گھڻو تنقيدي مواد ڃٍپجي چڇڪو هو. ٿاھ لطيف 
”لن .تتقي رخ امو ضوع اي ااجڻ مان وه هو ين ٽڪيا ڃو 
آهي ۽ تاب تئہہ م گربخشاڻيءَ جي ”مقدہ لطيفيءَ تي اجائي بحث 
۾ پئجي ويو هي . ااهو بحث ايڏي پيماني تي پھرئين ڇاپي ۾ ڪون 
هو پوءِ وارن ڇپ . آهي / رسالو ڇڀائڻ ۽ مقدمو لکڻ جي سلسلي ۾ 
ڊاڪٽر دائود پوٽي گربختائيءَ جي مدد ڪئي, گھڻي قدر مواد معيا 
ڪيو اها ڳالھ ثابت ڪرڻ لاءِ ڊاڪٽر دائود پوٽي ۽ گربخشاڻيءَ جي 
وچ ۾ ٿيل خط و ڪتابت جا حوالا ۽ فوٽا وغيره ڏنا اٿس. انھيءَ وچ 
ص محترم عبدالبار ام طرفان ” ڪٽزاللطيف“ م ٿاھ جي حوالي سان 
ٿيل تنقيد ۾ گربخشاڻيءَ جي ساراھ ڪرڻ ۽ کيس اجائي تنقيد جو 
نّانو بنائڻ جي خلاف لکڻ تي ڪاوڙجي ان تي ب ڇوھ ڇنڊيا اٿس. 
هن ئي ڪتاب ۾ پاش شاھ جي بيٽن جي معنائن کي اسلامي رنگ ۾ 
پيش ڪرڻ جي پڻ ڪوشش ڪيائين ۽ ڪيترائي اعتراض گربخشاڻيءَ 
تي ڪيائين جن م شاھ جي مذهب بابت لکڻ, تصوف ۽ ويدانت کي 
هڪ ڪري سمجھڻ ۽ ڪن ٻِين ڳالهين تي سخت اعتراض ورتا اٿس. 
بھرحال ٿاھ جي ڪلام ۾ روحاني راز اسلامي تصوف جا باريڪ 
نڪتا ۽ اسلاسي شريعت سان وفاداري ڳولھڻ جي گھڻي قدر ڪوشش 
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ڪيائين. سندس تنقيد جو هڪ مال هتي ڏجي ٿو. لکي ٿو ”سچ پچ 
ت ليلان چنيسر جي سر م شاھ صاحب هٺ ۽ هوڏ جي مذمت, شيطان جي 
9 پنھنجي تڪبر کي آڏوا 
بيھارڻ ۽ ان جي باري ۾ نسنج ظاهز سي نع ميا اي 
وڏي قا ليت سان ڪا َ‫ 

خليل صاحب ائين لکڻ وقت ليلان کي شيطان ۽ چنيسر کي الله جي 
ذات جو حوالو سمجھيو آهي ۽ اهو وساري ويٺوآهي ت شاھ صاحب خود 
چنيسر جي ذات جي باري ۾ ڇا ڇا چئي چڪو آهي . 


پوڃا ڏنم پيرڻ ڍڪڻ مٿّي دڊول جا 
مون ڀانيو تنھن وير ڪوجھي ڪندو پريتڙي 
ان چنيسر جا پوچا پير ۽ پريت کي ڪوجھو ڪرڻ وارا حوالا 
ڪھڙي ذات ڏانھن اشارو ٿا ڪن؟ 
هڪ ٻ٬ئي‏ مثال ۾ وري ”سر سورٺ" ۾ راءِ ڏياچ ۽ ٻيجل جي 
ڪردارن جي حوالي سان ڏنل واقعي کي اهڙيون معنائون ڏيندي لکي 
ٿو : ”واضح هجي ت هن قصي مان مراد معراج شريف آهي, ۽ حضرت 
ص جن جي پنھنجي امت لاءِ بختّش ۽ دوزخ کان بچاءَ جي سوال ۽ 
بعّت م داخل ٿيڻ جي استدعا آهي . سوال جي ودائيءَ موحب سردار 
جن رب حجى اگيان ٻاڏاعي عرضص ڪن ٿا ت ”ٻيا سڀ در ڇڏي 
تنھنجي در تي آ يس, هي منھنجو پالھو پاند پر الله تعاليٰ راضي ٽي 
پنھنجي ڀياري پيغمبر کي وڏا دان عطا ڪيا "2 بحّشّش 
جي گھر پوري ڪئي . “ هن مشال کي ڏسي سنڌي پهاڪو ”ڪيڏانھن 
منھن مرر جو“ ٿو ياد اچي . بھرحال ٻيجل جي ڪردار کي پيغمبر 
اسلام جي ڪردار سان ۽ راءِ ڏياچ جي ڪردار کي الله سائين سان ڀيٽي 
اها معنيٰي ڪڍي وئي هئي, جڏهن ت ساڳئي سر ۾ هي بيت ب آهي ٫‏ 
موٽي ‏ مڱڻھار شال ام اچين ڪڏهين 
اي پھر اجل جو, ڪنڍڊو منجھ ڪڀار 


ٻيجل ڪنھن جي لاءِ اجل جو ڪنڍو ڪٻپار ۾ اٿئي يھر کنيو 
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ٿو وتي ڪج يي ۽ ؟ ٻيجل کي راءِ دياچ سر 
ڏنو ۽ اجل جو ٿ شُڪار ٿيو ۽ جونا گڙھ جھري پيو اهو واقعو معراج جي 
واقعي سان ملائڻ سان ڪھڙڙو نتيجو ٿو نڪري؟ 

اهڙي طرح جي تنقيد ڪندي داڪٽر خليل صاحب بنا سوچڻ 
سمجھڻ جي هرويرو ويھي پنھنجون معنائون ڪڍيون ۽ اهڙيءَ ريٽ 
شاعر جي تنقيد م پنھنجو نظريو وڪي تنقيد جي فن ۾ کوٽ آندي. 
البٽ 3 ڪتابن بر هڪ ڪتاب جو اضافو ضرور ڪيو. 
ڊاڪٽر يي بخش بلوچ: 

نڪ اي 
جي ڪتابن جا مھاڳ لکڻ کان سواءِ, ڪيٽرن ئي شاعرن ۽ سگھڙن بابت 
ڪتاب ڇپرايا جيڪي سنڌ يونيورسٽي ۾ قائم ڪشنري افيس ۾ ڪم 
ڪندڙ ڪيترن عالمن ۽ اديبن جي محنت ۽ ڪوششن سان مڪمل ٿيا 
جن مان اهم ترين محمد اسماعيل ٿيڂ محترم محمد يعقوب ميمڻ ۽ متاز 
مرزا صاحب جي محنت کي ڪيترن هنڌن تي مڃيو ب اٿس ت ڪيترن 
هن .نئن اداري. ڪا هالاري جات انغن ٿن جن ڪي ڪن جي 
مجتائي ڪان ڪئي اٿس ۽ سمورو ڪريڊٽ پاڻ کنيو اٿس. ۽ ڪيترن 
ٻين شاعرن سگھڙن ۽ لوڪ فنڪارن جي مڃوتيءَ کان انڪار ڪيو 
اٿس, بھرحال تنھن هوندي ٫‏ سندس اورچائي, محنت ۽ مستقل مزاجيءَ 
سان سندي علم ۽ ادب جي خدمت جي جذ بي کي ساراهڻ کان سواءِ 
رهي ٿو سگھجي يا 
7 ۽ ادب جي تاريخ“ جو ذڪر ڪجي ٿو. جنھن جا هن 
وقت تائين ٽي ايڊيشن اچي چڪا آهن بهريون ايڊ سن 1962ع ۾ آيو 
جنھن ۾ 500 ق. م کان 1520ع يعني سمن جي دور تائين ٻولي ۽ ادب 
جي تاريخ پيش ڪرڻ جي ڪوئش ڪئي وئي هئي. ٻيو ايڊيشن 
0ع ۾ ڇپيو جنھن ۾ ڪجھ اضافو ڪري 1690ع تائين يعني 
ارغونن) ران ۽ مغلن جا دور ب شامل ڪيا ويا ۽ آخري ٽئين ايڊيشن 
۾ وڌيڪ اضافو ڪري ان کي ٽاليرن جي دور جي خاقي تائين آندو ويو 
اهى ۔. 
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هن ڪتاب ۾ سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد گولڻ لاءِ آثار قدم جي 
بنياد تي موهن جي دڙي کان سُروعات ڪري ڊاڪٽر صاحب پنھنجو 
نظريو ڏنو ۽ هن خطي جي ٻين ڪيترين ٻولين سان سنڌيءَ جي لڳ 
لاگاين کي بيان ڪيو. ڀيرومل واري سنڌيءَ جي سنسڪرت مان 
ٽڪرڻ واري. نظريي کي دليلن سان رد ڪيائين. ۽ ائين سنڌيءَ بابٽ 
کوجنا ڪري نوان نظريا ڏيڻ جو رواج وڌائين. ٻوليءَ جو بنياد گولڻ 
کان پوءِ ان جي سٽاءُ وارو بنيادي دور 500ع کان 950ع تائين مقرر 
ڪيائين جنھن جي پڇاڙيءَ ۾ ٻوليءَ م ادب جي بنياد پوڻ جي گڳالھ 
وت يٹ لٿ يي اخ 
ٿيڻ جو دور 950ع کان 1050ع مقرر ڪيائين. اهڙي طريقي سان زباني 
ادبي روايت جي اوسر وارو دور سومرن جي دور کي سڎيائين. معياري 
سنڌي ٻوليءَ جي توسيع ۽ ان ۾ اعليٰ معياري شاعري واري دور جي 
ابتدا کان وٺي ارغون ترخان مغلي دورن تائن بعني قاضي قادن جي دور 
تائئن هڪ سلسلو برقرار رکيو اس ۽ هن ئي شاعر کان پوءِ اسان کي 
ڪنايتر. بعلنن آقس ٹنند جا اهجاڻ ان تا حنڪى-اڈ شختلب بثارتد 
ج ‏ ا ڪي 
دور کي اعليٰ سندڌي چس نئي #زبڇ وارو دور 'ڪوني ان ۾ سنڌيءَ 


"9000000 
خوبيون خاميون بيان ڪيون اٿس. شاھ لطف اله قادريءَ جو رسالو ۽ 
ٻين مذهبيٰ ڪتابن اسلين لهڻ چو يٽو اجوانن لي انهن سان 
سنڌي درسي ڪتابن جي مضبوط ٿيڻ ۽ مختلف موضوعن تي وڏي 
تعداد م‫ ڪٿاب ڇيجڻ جو حوالو ڏنو امن پڇاڙيءَ مق سندڌي اساسي 
شاعرن جي سلسلي م ٿاھ عنايت رضويءَ کان ساميءَ تائين سلسليوار 
ننڍڙا تنقيدي ٽڪرا ڏئي انھن جي ڪلام ۽ شخصيئتن جي مڃتا ڪئي 
اُٿس. اهڙي طرح اها تاريخ مڪمل ٿي. 
0ع ۾ سولانا <حين صحم= وفائبيءَ جو شاھ لطيف تي ڪتاب 
”لطف اللطلفخ؟“ ٫ميخو‏ :هن -ادٿاھااطاجن ضن. نحب نت تقلي 
تربيت, سلسد طريقت ۽ بيعت مريديءَ جو سلسلو سير ۽ سفر وقت جي 
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وڏن ماڻھن سان ملاقاتون شادي ۽ پٽ تي | بادي, وقت جي ڪن ماڻهن 
جون مخحالفتون. تا را قول, متفرق 
آ کاڻيون شٿاھ صاحب جي رهڻي ۽ عادتون ۽ ٿاھ جو ڪلام جي عنوانن 
تي تيرنھن باب شامل هئا جيڪي روايتي انداز ۾ لکيل آهن پڇاڙيءَ 
واري باب ۾ ڪجھ ڇپيل ۽ اڻ ڇپيل رسالن جو ذڪر آهي. ڪن بيتن 
جون معنائون آهن ء بس ۽ ان کي يڪم 
پر هڪ لححاظ سان شاھ صاحب جي زندگيءَ جي باري ۾ مروج روايٽن جو 

مولانا دين محمد وفائيءَ جو هڪ ٻيو ڪتاب ”اھ جي رسالي جو 
مطالعو“ پڻ ساڳئي قسم جو ڪتاب آهي جھن ۾ پھرين ت خود هن 
ڪتاب جي باري ۾ ۽ مولانا جي باري ۾ ڪن عالن جا ليک آهن, پوءِ 
جيڪي عنوان آهن تن ۾ شاھ صاحب جي وقت ۾ سنڌ جي انقلابي 
حالت, شاھ صاحب جي وقت ۾ سنڌ وارن جي رهڻي ڪھتي ۽ گذراني 
تحالساپ اٽل بي اهنيزي. ۽ و يي :ناڊ ا: نئي ۽ من : بٿا اڪن سيا اجالور: 
ٿاھ جو ڪلام ڪيئن گڏ ڪيو ويو ۽ رسالي ۾ ڌاريون ڪلام جھڙا 
موضوع ستن بابن ۾ ورهايل آهن . ال مت عنوانن سا 
اھ صاحب جي ڪلام جو لاڳايو ظاهر ڪرڻ لاءِ ڪلام م‫ م انھن جا 
اهڃاڻ ڳوليا ويا آهن جيڪا ڳالھ تنقيد جي دائري ۾ اچي ٿي ۽ ائين 
ثاھ صاحب جي ڪلام ۾ مختلف مضمون ۽ ڪردار ڳولڻ جي ڪوشش 
ملي ٿي . 

هن دور ‏ علا صه آءِ آءِ قاضصيءَ پڻ اھ لطيف جي فن تي تنقيدي 
نظر وجھي هڪ انگريزي ڪتاب لکيو جيڪو شاھ تي ٿيل تنقيدن ۾ 
اهم ڪتاب آهي . جيڪو هاڻي ترجمو ٿي چڪو آهي , اهو آهي ”ٿاھ 
لطيف ۽ ان جو فن”_ هن ڪتاب ۾ جد يد يوريي معيارن خاص ڪري 
ڪارلائل جي ڏنل تنقيدي معيارن تي ٿاھ صاحب جي ڪلام جي برک 
ڪئي وئي آهي جن ۾ موسيقي, لفظن جي موزونيت ۽ پنھنجي ٻوليءَ 
کي اعليٰ درجي تي پھچائڻ واريون خوبيون بيان ڪيون ويون آهن. 

4ع ۾ هندستان ۾ هڪ اصولي تنقيد جو ڪتاب ڇپيو هو 
”سنڌي سُعر_ عطر عروضس“ نالي جنھن جو مصنف هو جشيتيل ڂوبڍنح 
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پباوناڻي, هن صاحب هن ۾ جيڪي عنوان رکيا تن ۾ اسان جو سنڌي 
مر سنڌي, هندي .۽ آردو ٻوليونءِ هندي. ۽ اردو شعر, پندرهين ۽ 
سورهين صدي. قابليٽ جو دور, هندي شعر ۽ عروض ساهتہ شّبد ڀندار, 
ساهتہ پستٽڪ ڀنڊار شامل آهن. هن ڪتاب جا ٻ ڀاڱا آهن پهرئين 
ند جي نالي سان سنڌي شعر جون اهي صنفون 
ڪي النڪاز.ءَ 
ڀاورس تي ب روسْني وڌل اهي جذهن ت ٻئي تا کي م‫ 99 
جي سري هيٺ سنڌي شعر جون اهي صنفون جيڪي فارسي شعر ۽ نظمہ 
جي اصولن موجب چيل آهن, انھن جو ذڪر انھن جي اصولن موجب 
ڪيل آهي ڪ يع ٻڌائي ٿو ۽ 
اصولن موجب پرکڻ جي ڪوشش ملي ٿي پر لڳي ٿو ت هي ڪتاب با 
ت سنڌي شاعرن کي شاعري سيکارڻ لاءِ لکيو ويو آهي يا وري ادب جي 
شاگردن کي ڄاڻ ڏيڻ لاءِ لکيو ويو آهي. بھرحال هڪ اهم تنقيدي 
ڪتاب آهي . 
پنجاھ جي ين ڪي جو تثقيل جي 
باري ۾ ڪتاب ”تنقيد ۽ تنقيدنگاري“ ڇپيو هو جنھن ۾ مختلف 
موضوعن تي مقالا لکيل هئا. پيش لفظ ۾ تنقيد جي فن تي مختصر پر 
اهم خيالن جو اظھار هو ۽ ٻين مقالن ۾ ”سچل جو اردو ڪلام“ )۽ 
سنڌي افسان نگاري سنڌي غزل جي ابتدا سنڌي مرثيو, ڊاڪٽر 
گربختاڻي, قاضي ند رالسلامر, زينت (ناول)) بال جبرئيلَ مسدس 
اٻوجھو, ادب ۽ لاشعور ۽ تنقيد ۽ تنقيد نگاريءَ جي عنوانن تي لکيو 
ويو هو, هي ڪتاب عملي تنقيد جو هڪ فونو هو ۽ هن ۾ جا يب 
تنقيدي معيارن موجب مختلف موضوعن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪئي وئي هئي , 
هن مقالن ۾ ڪيل پرک ۾ ليکڪ مڪمل غيرجانبداريءَ سان بي لاڳ 
تبصرا ڪيا هئا. آخري ٻن موضوعن ۾ تنقيد جي نفسياتي نظربي 
موجب سمجھاڻي ڏنل ه كين صبصتا لان .وقت نانينا ورين يور بت صفڇ 
ٿي ڇڪي هئي . ويھين صديءَ جي وڏن وڏن يورپي ۽ ۽ آمريڪي ادبين 
لاشعور ۽ ان جي جنسي محرڪات کي ادب جو موضوع بنائي ڪردارن 
جي انفرادي زندگين جي ڇنڊڇاڻ ڪري ڪهاڻيون ۽ شعر پئي لکيا 
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انھن جي تصنيفن کي سمجھڻ لاءِ فرائڊ جي حُليل نفسيءَ واري نظربي 
م غير فطري روين واري مفروضي جي معرفت نقادن انھن تي تنقيد پئي 
ڪئي . بدوي صاحب سنڌي پڙهندڙن کي انھيءَ کان واقف ڪرڻ لاءِ 
لکيو ۽ ان وقت ان جي ضرورت بر هئي. آخري مقالي ۾ هن تخليقي ۽ 
8 تقيدي ات تو هي 
ان دور جو بھترين ڪتاب گڏجڻ ۾ آيو. 

9ع پر "” تذڪره شعراءَ ٽکڙ“ نالي تذڪرو اسداللَه تکڙائيءَ جو 
ڇپيو جنھن ۾ پاڻ پنجنيهن شاعرن جي ذاتي ۽ علمي ادبي حيثّيت 
جي چنڊڇاڻ ڪيائين. جنھن ۾ ڪلھوڙن جي دور جي شاعر نورمحمد 
خست کان وٺي 50 جي ڏهاڪي تائين غلام رسول ٿاھ ”سوز“ تائين 
ڪن اهم ت ڪن گھٽ اهم شاعرن جي ڪلام جو تذڪرو ڪڀائين ۽ 
ڪن حالتن م تنقيدي شعور جو سُو مظاهرو ڪيائين. 

6ع م پروفيسر ڊاڪتر فلام علي الانا اهب ”سنڌي نر جي 
تاريخ“ نالي ڪتاب لکي ڇپرايو هو. هن ڪتاب جي اهميت ٻين ادبي 
تاريخن موجود هئڻ جي باوجود ان ڪري ب برفرار رهي جو هي بنيادي 
طرح نر جي مختلف صنفن جي باري ۾ مواد رکي ٿو جيڪو اڳ ۾ 
ايتري تفصيل سان ڪنھن د- خانيھادر محملد صدبقی ميمڻ 
اي نشُر بابت لکيو هو پر هي ڪتاب 
ان کان وڌيڪ جن 0 
ڏئي دور ورهائڻ بدران هر دور حقى ثابان ليکڪ با ليکڪن جى 
سان دور ورهايا ويا آهن جنھن ڪري هن جي ترتيب عام ادبي 7 
کان مختلف آهي . اڳ ۾ نشثري صنفن جي حوالي سان ب مقالا لکيا 
ويندا هئا پر پر انهن جي لکندڙ جي حوالي سان انھن جي سڃاڻپ ڪان 
ڪئي ويندي هئي . نشُر جي وصف, قسمن, ابتدا ۽ تاريخ سان گڏ وڏن 
سنڌي نشر نگارن جو تفصيلوار ذڪر ڪنھن ٫‏ هڪ ڪتاب ۾ ٿيل 
ڪون هو. هن ڪتاب جي هڪ ٻي خوبي اها ب هئي ت پراڻن نثر نگارن 
سان گڏ ڪجھ همعصر دور جي نشر نگارن بابٽ پڻ مواد ڏنو ويو هو ۽ 
سندن تصنيفن تي رايا لکيا ويا هئا. تن مان ڊاڪٽر دائود پوٽي, عثمان 
علي .انضاريَ راصف. اهواني ‏ :سافر ڇا ثالا اضيت رکن ٿا آهي 
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سڀ گذاري ويل نر نگار هئا. زنده نسر نگارن جو ڪوب احوال هن 
مختصر فوني جائرو پيّش ڪبجو ويو هو. 

هن دور ۾ ”تذڪره شعراءِ هالا“ ”تذڪره شعراءِ سکر“ ۽ اهڙا 
ان نن زيو ار نن ڪتاريي تي اڪيا؛ بخائن 
تنقيد ني ملي. اڻ کان برا ”ڪليانخ: حر الد يواڻ قليچ“ پا 
"”ارمغان حامد“ وغيره جھڙن شاعريءَ جي محموعن جي مقدمن ۾ ڪجھ 
قدر تنقيدي تبصرا ملن ٿا. ٍ 

پنجاھ جي ڏهاڪي ۾ ون يونٽ قائہ ٿيڻ کان پوءِ ان جي مخالفت 
ڪندڙ طيقن ير ست: کاڻ آگزا سنك .تا عالي ۽ اديب هئا جن سنڌ جي 
وجود تي ان وار کي سھڻ کان انڪار ڪندي ان جي خلاف در 
نوني لکيو. هن ئي دور ۾ ترقي پسند نظربي جي حوالي سان پڻ اديبن ۽ 
شاعرن جو هڪ وڏو گروھ روايتي قسم جي ادب بدران نئون ۽ جد يد 
نقط نظر رکندڙ ادب تخلين ڪرڻ لڳو. سندن تخليقن ٫‏ سن مي ۾ ۽ 
غريب دوستيءَ جو عجيب امتزاج هو. ترقي پسندي جي ران سان جتي 
ٻين ٻولين جي ادب ۾ سموري دنيا جي مزدورن ۽ هارين جي حمايت ۾ 
لکيو پئي ويو اتي ون يونٽ جي رد عمل ۾ سنڌ جي اديبن خصوصي 
طرح سنڌ جي حوالي کي سامھون رکيو ۽ پنھنجي گھر ۾ موجود غربت 
افلاس بک بيماري غلط رين رسمن ۾ پيڙهيل عوام جي حمايت ۾ 
لکيو. شاعريءَ م خصوصي طرح سان ٿيخ اياز سيني کان فايان جديد 
شاعر هو جنھن وقت جي حڪومت ۽ اسٽيبلشمينٽ کي تحرڪ ۾ | تي 
ڇڏيو ۽ سنڌي اديبن ۽ شاعرن تي تعذ يرون لڱڻ شروع ٿي ويون. هن 
ماحول ۾ سندي اديبن جي ئي هڪ ٽولي هن کي ڪافر ملحد ۽ دهرين 
جو لقب ڏئي ٻرنديءَ تي تيل وڌو جنھن جي نتيحي ۾ ڏاڍي هلچل پيدا 
ٿي, ان يس منظر ۾ مھراڻ رسالي جي ايڊيٽر مرحوم فلام صدمح 
ڪراصيءَ جيڪو عربي فارسي اردو ۽ سنڌي زبانن ۽ ادب جو وڏو ڄاڻو 
هو پنھنحجو هڪ اهم ترين مقالو لکيو جنھن جو عنوان هو "”مشرقي 
شاعريءَ جا فني قدر ۽ رجحانات“. هن مقالي م هن عربي فارسي ۽ اردو 
شاعريءَ مان وڏن وڏن نالن کي چونڊي انھن جي اهڙي شاعريءَ کي 
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سامھون آندو جيڪا جدبد سنڌي شاعرن جي خلاف لکندڙ وٽ قابل 
قبول هئي . پوءِ هن انھيءَ مان مال چوندي ڏيکاريا ت پنھنحي وقتٽ جي 
ند خلاف انھن ب لکيو هو پنھنجي دور جي استحصال 
ڪندڙ طبقن کي انھن ر ننديو هو, حڪومنن جي بگھاردار ملن ۽ 
مولوين کي انھن ٫‏ گھٽ وڌ ڳالھايو هو ڇو جو هو الله جي دين کي 
ريت هن اهو ثابت ڪرڻ جي ڪوشْس ڪئي ت جديد ۽ ترقي پسند 
اديين ۽ شاعرن تى تنقيد ۽ اجائي ها ته 1 ڪڪند: قدامٽا . 
بريت؛ الهنز: اظؽ: ٿا ڪان :اد ند جو تام نالم ادخصال .ات يرات 
جي ڇنبي مان نڪري ۽ سندس حالت بھّر ٿئي ”90 
گرامي صاحب جو مقالو پنھنجي دور جو هڪ بھٽرين مقالو هو, علمي 
ادبي تنقيد جي حاظ کان ب ان م قام گھڻو مواد هو. ان جي عنوانن جي 
فھرست تي نظر وجهڻ سان ئي ان جو اندازو لڳائي سگھجي ٿو. عربي 
شاعريءَ ۽ فارسي شاعريءَ جا موضوع, تصوف, فلسفو ۽ الاهيات ۽ انھهن 
جو تنقيدي جائرو, اردو شاعري ۾ غزل, جد يد ادب) اشٽراڪيٽ, ادب 
برائي ادب پا ادب برائي زند گيءَم علامہ اقبال جي شاعري ۽ اشتراڪيت, 
مذهب متعلق ردعمل وغيره. وري سنڌي شاعريءَ جو تاريخي ۽ تھد ببي 
پس منظر, سنڌيءَ جا ڪلاسيڪي شاعر, ملتاني شاعر تنھن کان پوءِ 
جد يد سنڌي شاعري, ان تي خارجي اثر, سنڌي جديد ادب فن ۽ شعرم 
شّيخ اياز, سنڌي شاعريءَ جا موضوع ۽ انھن تي اعتراض وغيره. 

مطلب ت اهو هڪ قام طويل مقالو هو جنھن ان دور ۾ ٽُرٿلو 
مچائي ڇڏيو هو. ۽ پوءِ باقاعده "” ترقي پسند اديب ۽ شاعر“ توڙي 
999 07 يا مرن آ بډ ۾ انھن جا 
ٻ واضح گروھ ٺھي ويا جن جون چپقلشون پيون هلنديون هيون. انھيءَ 
يس منظر ۾ وري سٺ جي ذهاڪي م ترقي پسنل ادب تي رجعت 
پسند نقادن طرفان مسلسل حملن ۽ نڪ چينيءَ جڏهن حد ڪري ڇڏي 
۽ ڪڏهن ”ادب ڪي اڙ ۾“ تڌ ڪڏهن ” پاڪستان ۾ اسلام خطري 
۾“ هئڻ جي دڙڪن سان سنڌ جي ان وقت جي ذهين ۽ محب وطن 
ليکڪن محمد ابراهيم جويو. رسول بخشّ پليجو, شيخ اياز, رشيد ڀلي , 
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تنوير عباسي , جمال ابڙي. مولانا غلام محمد گراميءَ ۽ بين کي تنقيد 
جو نشْانو بٿايو پئي ويو ۽ شاھ لطيف: سچل سرمست ۽ ٻين عظيم سنڌي 
شاعرن جي شاعريءَ ۾ موجود رواداري, فراخ دلي, بي تعصبي ۽ صوفياني 
انسان دوستيءَ کي نندي انھن م شُريعت اسلام ء نظرہ پاڪستان جي 
گولا ڪئى بي وئي ت ان وقت صنرم ٫سول‏ بنش پليجو ڃپ رهي ن 
داي نا 
جھڙن طرفان لڳايل ڪفرر الحاد ۽ پاڪستان دسشُمني جي الزامن کي 
وائکو ڪرڻ لاءِ پنھنحو مشھور ڪتاب ”انڌا اونڌا ويج“ 1967ع ۾ 
لکي ڇيرايائين. هن ڪتاب م شامل مضمونن م ان وقت جي جن يد 
سنڌي ادب ۽ اديبن خلاف ٿيندڙ اجائي هاءِ گھوڙا ۽ چغلخوريءَ جو 
نام جوا . ويو هو جيڪي انھيءَ کان اڳ ”" حاد ... 
٣‏ جداڻ ار َ ”00 دا 99 پا کا ين وخ هٿان جى جي 
عظيم شاعرن اديبن ۽ تاريخدانن جي حق گوئي , دانائيءَ بيباڪيءَ ح 
پرستيءَ کي ساراهي انھن جي ڇڏيل ورني تي فخر جو اظھار ڪيو 
ويو, ڇاڪاڻ جو مخالف گروھ جا اديب ءِ نقاد انهيءَ ورني کي لونڻ 
جي ڪوش ڪري رهيا هئا. پنھنجي ٻوليءَ جي سونھن جي محتا 
ڪندي انھيءَ جي استعمال ۽ ڌارئين عنصر کي انھيءَ رجعت پسند ڌڙي 
طرفان استعمال ڪرڻ کي ناپسند ڪيو, ۽ لکيو. ”شاھ لطيف وارن ٿرن 
برن ڏوٿين جھانگين پنھوارن, اوٺين, ڏٿن ڏونرن جي ملڪ ۾ هڪدم 
لال نرگس, سٺبل سوسن پوکجي ويا ڦرڙا چارينداڙ پلر پيئنداڙ برسات 
ص ميندا پسائيندڙ سندڌي عورنون هڪم گلبدن ۽ گلقام بنجي ويون. 
سندن ڇچيلھيون غائب ٿي ويون سندن قد سرو جيدا ٿي ويا سندن اکين 
مان فاڻائي قرب ۽ محبت نڪري وئي, ڪٽاريون هٿن ۾ َ: جي 
ڪان پويان قيامت جي ڇال هلنديون, سڀني کي آاسرا ڏينديون 
پر يئين يو 1 صيحن بخمن يي نسر ڪنگ يرا نظر اڻ لکيون.“ 
اهڙيءَ ربت موضوعن ۾ تب يلي آ ‏ تي فارسي ۽ اردوءَ جو مزاج ۱ 

خلاف لکيائين. هن مخالف گروھ جي نقادن ٿن تھذ بپ , 0 
سوچ) جديد نظرين جي مخالفت ڪري انھن جي ادب ۾ اظھهار تي 
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تنقيدون ڪيون هيون انھيءَ حوالي سان قدعر تاريخ مان اهڙي پراڻي ۽ 
نئين سوچ رکندڙن جو ذڪر ڪري ماضيءَ ۽ حال کي ملائي انهن جي 
اتان وا 

ٿاھ لطيف کي صوفي درويش: ولي الَه حق آگاھ بحر معرفت, 
مخزن اسرار الاهي ۽ شارح قران چئي سندس شاعريءَ جي فني پھلوءَ ۽ 
ال ند 
اديبن کي اھ جي اصلي خوبين تج اصلوڪي سنڌيءَ جي استعمال ۽ سنڌ 
جي واهن وستين جي عڪاسي, جُ سنڌي ڪردارن جي پيشڪش کي 
کولي پيش ڪيو ويو ۽ انھن جي توجھ سندس انساني زندگيءَ لاءِ 
افاديت واري بيغام ڏانھن ڇڪائي وئي ۽ ادب براءِ زند گيءَ جي نظربي 
نين ڪوالي. مان ٽين سجحات ڪي يڊ 

سنڌ جي جد يد دور جي عظيم شاعر ٿيخ اياز تي انھن کي ڪا 
ڏاڍي ڪاوڙ هئي ۽ هن سندس شاعريءَ کي نوجوانن کي ڀٽڪائيندڙ ۽ 
اسلام ۽ اتان کان نفرت ڏياريندڙ سڏيو هو. ان جي بچاءَ م پليجي 
صاحب َڀ اياز تي اهڙو ت زبردست مقالو لکيو جو پڙهندڙن کي قائل 
ڪري ڇڎڏيائين. شيخ اياز جي شاعريءَ جي فني خوبين کان سواءِ سندس 
نظربي کي جد بد دور جو سڀ کان ڪارائتو نظريو سڏيو, هن سندس 
شاعريءَ م بين الاقوامي سماجي قدرن, عوام دوستي, جمھوريت پسندي 
اح اي ين وت سندان سار ءَي 
نئون جنم ڏياريندڙ سڏيو. جديد تنقيدي اصولن موجب پرک ڪري هن 
هڪ 7 تا سڪ 
0 پرچار جو ٺڪر پئي ڀڳو ان کي 
ظاهر ڪيائين ۽ ان کي سندن سُر انگيڙي سڏ يائين۔ سنداڻن. ينگ نظريءَ 
ڪڪ جج 9 ڪي لان 
چونڊي ڏيکاريائين جن کي وقت جي ملن ڪفر ڪوٺيو هو پر اڄ اهي 
عظيم ادب جو مقام رن تا فارسي ۽ اردو شّاعريءَ مان مال چونڊي 
انھن ۾ موجود عرياني اڳيان سنڌي شاعريءَ جي پاڪيزگيءَ کي فايان 

مطلب ت هي ان دور جو اهڙو تنقيدي ڪتاب هو جنھن پنھنجي 
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نقط نظر کي بچاءُ ڏيڻ لاءِ ثابتين سان پنھنجو ڪيس پيش ڪيو ۽ دل 
م بفض ۽ مير رکي وقت جي حڪومت جي نظر ۾ پاڻ وڻائڻ لاءِ لکڻ 
وارن جي ظاهر يو اهڻ قسدر جتي.: تنقيد علمى ادبي. مميارن جي. مطاين 
هئڻ جي باوجود نظرياتي سذبي آهي ۽ ان ۾ نظربي جي بنياد تي ٿيل 
تنقيد جو بچاءُ ساڳئي ٹيا يڊ ري يردري دم دني تحاظ کان ءَ 
هن دور جي ادب جي خو بين کي نابان ڪيو ويو. 

َ يي اي قش صا رام تضلڪاميءَ 
جو ڪتاب ”سنڌي نشر جي تاريخ" جيڪو هن 1961ع ۾ لکيو هو سو 
8ع ۾ ڇچيو هو. نثر جي صنفن جي بيان ۾ لکيل هو. هن ڪتاب 
يڪ جو انداز ڏاڍو دلچسپ آهي ڄڻ ت پنھنجي اکين ڏٺو احوال 
بيان ڪندو هجي, هن ڪتاب جو مھاڳ ڏيارام وسثمل جو لکيل آهي 
جيڪو پڻ هڪ اعليٰ فقيقي مقالو آهي جنھن ۾ هن سنڌيءَ ۾ شثر 
لکڻ جي ابتدا ۽ ارتقا تي روشني وڌي آهي . 

ڪتاب جي ابتدا ڪندي ملڪاڻي صاحب ٫‏ سنڌيءَ جي ]تا 
جي تياريءَ کان اڳ اوائلي ‏ دور کي ڪا ڪرت ير اڪرت 
۾ شر جي اهجاڻن کان وٺي ديوناگريءَ ۾ لکيل سنڌي شر ۽ عربي 
لٻيءَ ۾ لکيل سنڌي نُر جو بيان ڪيو ۽ پوءِ پنھنجي اصل موضوع تي 
آيو. جنھن کي مختلف صنفن جي حوالي سان ورهايائين , 

[_ ڪهاڻي نويسيءَ جي اوسر 2 ناول نويسيءَ جي اوسر 3 
ناڪ نويسيءَ جي اوسر 4 ننډي ناٽڪ جي اوسر 5_ مضمون نويسيءَ 
جي آوسر 6 تنقيد جي اوسر وغيره. 

اهڙي فوني سان هن کوجنا جي بنياد تي ن صرف هن مختلف صنفن 
جي تاريخ جوڙي بلڪ انھن جي حوالي سان پنھنجي پنھنجي دور جي 
اهم لڀيکڪن ۽ انھن جي لکڻين تي باقاعده تنقيدي رايا ڏنا نہ صرف 
0 
ت جيئن تنقيد ڪرڻ وارن اڳيان ڪي بنيادي نڪتا هجن. اسان جي هن 
موضوع جي_حوالي نان هڻ سخثات ۾ سَت آکاڻ آهن ناكو: ثتقيت٫ټق‏ 
اوسر“ جو آهي جنھن ۾ ورهاڱي تائين سنڌيءَ ۾ ڇپيل اهم تنقيدي 
مضمونن ۽ ڪتابن جو ٻ 9 
تنقيدي اهميت تي روٹني وڌي وئي آهي ۽ ڪيٽرين جاين تي نقادن 
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سان اختلاف راءِ ڪندي انھن جاين تي بحث ڪيو ويو آهي . اها انھيءَ 
قسم جي پھرين ڪوشش آهي جنھن ۾ سنڌيءَ ۾ تنقيد جي تاريڂ تي 
روسني وڌي وئي آهي . 

() جحبح <و٫‏ 


3ع ۾ ڊاڪتم عبحالڊباو جوڻيجسي جو ڪتاب ”سنڌي ادب جي 
مختصر تاريخ ” ڇپيو. (جنھن جو ٻيو ايڊيشن 1983ع ۾ ڇپيو) ان 
ڪتاب جو ادبي تاريخ جي ڪتابن م هڪ جدا ‏ منفرد مقام اهي 
ڇاڪاڻ جو هن م سلسليوار سي اهم ۽ غير اهم اديبن شاعرن جو 
ذڪر ڪرڻ بدران هر دور جي صرف ڪن اهم فائنده ليکڪن جي 
باري ۾ لکيو ويو آهي_ پر اهو سرسري ذڪر ن بلڪ باقاعده تنقيدي 
انداز ۾ لکيل آهي . شروع وارن بابن ۾ ادب جي وصف ۽ مختصر ارتقا 
ڏيڻ کان پوءِ ادب ۾ عام طور پيش ٿيندڙ فلسفن فڪرن جو احوال 
6 پوءِ سنڌديءَ م ادب جىي اٽٿدا تى لکيل آهي. هر هڪ شاعر جى 
ڪالاي ٫جن.‏ لن ناڻ لگ اڻ جن .انا ڪيل فارم ء ”00 
ٿُوري رن اي ڏني وئي آهي . اساسي ادب جي باقاعده شروعات 
قاضي قادن کان ئي ڪئي وئي آهي پر بين ادبي تاريخن جي برعمڪس 
سندس ڪلام تي تنقيدي راءِ لکندي ان کي اڳتي ايندڙ شاعرن جي 
ڪلام م منتقل ٿيندڙ ڄاڻايو ويو آهي . اهڙيءَ ريت فن ۽ فڪر جي 
سلسلي کي وڌندڙ ڏيکاري هڪ تسلسل جو تاثر پيدا ڪيو ويو آهي . 
ٺاھ ڪرجي اھ لطن اله قادري, غنيان احساني , ٺاھ عٺابٽ رصوي, 
ميون عيسو, اھ لطيف جا پيش رو ڪھڙيءَ طرح سندس لاءِ راهون 
هموار ڪندا, فني عجُربا, موضوعي تبديليون آ ٿيندا اڳگتي وڌيا ۽ اهڙي 
بس منظر ۽ ورڻي جي موجودگيءَ ۾ اھ لطيف جو جنم ٿيو جنھن 
کي ڪتاب جي ٻئي ڀاڱي ۾ پيش ڪيو ويو آهي . اهو باب پنھنجي 
ليکي هڪ مڪمل تنقيدي مقالو آهي جنھن م شاھ صاحب جي فٿني 
بھلوءَ کان سواءِ ٿاعريءَ ۽ عڪسيت ((1]08881) علامت نگاري 
(5(/1]100115811)م موسيقيت, محنسون. انوم قافيا انھن جي تسلسل ۽ 
تضاد سان بيدا ٿيندڙ سونھن جو تفصيل سان جائزو ورتل آهي . رسالي 
۾ ايل داستانن جا ڪردار ڪنھن فلسفي حي سمجھاڻيءَ لاءِ عتيلي 
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ريئي سان استعمال ڪرڻ جو اسّارو, صوفي مت سان گڏ انساني عمل ۽ 
ڪردار ڏانھن رويو مادي دنيا سان ډڊي لاگابو بي نئن قوبيٰ پا[ 
آهي . شاھ جي بين جي معنائن تي عالن جي بحثن ۽ پنھنجي پنھنجي 
نظرين مطابن ڇڪي تاڻي معنائون ڪڍڻ جي روبي کي نايسند ڪندي 
دا دا سان کيس پڙهڻ ۽ سمجھڻ جي ضرورت تي زور ڏنو ويو 
اهى ۔. 

عوالڙ, مارو ماڻھن, غريب جھانگين سانگين سان سندس همدردي ۽ 
پيارِ انھن جي حمايت ۽ ڏڪار پيدا ڪندڙ موذين جي مرڻ جي دعا 
گھرڻ واري هن شاعر جو مذهب انسانيٽ ۽ نظريو محبت ۇ 7 اها ڳالھ 
سمجھڻ جي ضرورت تي زور ڏنو ويو هي اھ صاحب جي سورمن ۽ 
سورمبين سان ورتاءُ ۽ سورمين جي ڪرداري خوبين, همت حوصلي , 
جدوجهد يختي ارادي, مستقل مزاجيءَ جي ذريعي هن پنھنجي دور جي 
ماڻھن کي ڪي اخلاقي سبق ڏيڻ جي ڪوشْش ڪئي . شاھ جي فلسفي 
کي انھيءَ نگ روت م ظاهر ڪرڻ سان جوڻيجي صاحب هڪ نئين 
روايت وڌي ۽ ائن تنقيد جي اخلاقيات واري نظربي موجب ڪلام ۾ 
اهڙي بيغام ڏانھن نشاندهي ڪئي . هن هر هڪ سر جي جدا خوبي 
ڪڍي ٻاهر ڪئي . لفظن اصطلان پھاڪن وغيره جو سنڌي جيوت ۽ 
سنڌي سڀِيٽا سان تعلق ظاهر ڪيائين. عام زندگيءَ جا نقش؛ روزمره جو 
وهنوار, ڌنڌا ڌاڙيون, انھن کي ڏسي نيون نيون تشبيھون ذهن ۾ اي 
شاعريءَ م‫ م استعمال ڪرڻ_ مطلب هر طرح سان اھ کي هڪ اعليٰ 
ڀائي جو عظيم شاعر ثابت ڪيائين. 

سچل سرمست جي باري ۾ ب جوڻيجي صاحب ساڳيءَ طرح ڪي 

ڳالھيون مختلف ڪيون. هن سچل جي ڪلام جي عطار واري اڇِل, 
بيباڪي ۽ عشق م م خدائي َ جي دعويٰ سان ڀيٽ ڪئي ۽ سچل جي 
اد سندس عشق کي سڎيائين جنھن جي 
مدد سان هو "انااحق واري منصوري نعري هڻندي ب ڪون ڊنو. سچل 
جي شاعري هن جي نظر ۾ هڪ رنگين گلدستي مل آهي جنھن ۾ 
رنگ رنگ جا گل آهن. هن تتنقيد ۾ ڄوڻيجي صاحب جو انداز 
عقيداقنديءَ وارو ٿو محسوس ٿئي , پيرن مريدن واري عقيداندي تن پر 
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هڪ شٿاعر حقى شّاعر سان عقيدت مندي! 

ساگي طرح سامي ءَ جي شاعريءَ جي موضوع ۽ فن تي پڻ تنقيدي 
نظر وجھي .7-7 نروار ڪيائين پر گھڻو زور 
سندس سلوڪن جي سمجھاڻيءَ تي ڏنو اٿس ان ڪري انداز بنھ روايتي 
پيو لڳي . سندس ٻوليءَ کي سچل جي .. 1 3 
سڏ يو اڻس. 

بين اعرن جي سرسري ذڪر ڪندي اهو باب پورو ڪري ٿو 
وري ٽئين ڀاڱي ۾ نشر جو احوال لکيو اٿس جنھن ۾ پھريائين ساڳي 
طرح يس منظر ڏئي پوءِ ابتدا کان لکيل ڪتابن جو وچور ڏنو اٿس. 
ديوان نند پرام کان شروع ڪري, ديوان ڪوڙومل, ميران محمد شاھ, 
آخوند عبدالرحيم وفا عباسيءَ تائين سرسري نگاه سان جائزو ورتو اٿس 
پر مرزا قلڀچ بيگ تي اچي وري ضرورت محسوس ڪئي اٿس ت سندس 
مڪمل تنقيدي جائرو وٺجي ڇاڪاڻ ت هو هڪ اهڙو سنڌي زبان جو 
محسن اآهي جنھن جي خد من جو اعتراف ن ڪرڻ سائس ناانصافي 
ٿيندي. سندس ڇپيل ڪتابن جو وچور ڏئي پوءِ صنف وار ناول ۽ 
ناٽڪ نظر مان ڪڍيا اٿس ۽ ٻين موضوعن تيب سرسري نظر وڌي 

ويھين صديءَ جي ٻين نشر نگارن مان ڄيٺمل: ڀيرومل, لالچند, 
نارائڻ داس ملڪاڻي , ڊاڪٽر گربخشاڻي مطلب ت ان دور جي سڀني اهم 
ليکڪن جو -- 4 ورتو اٿس. ڊاڪٽر گربخّائيءَ جي ”مقدمہ 
نڪ 
سندس گھڻي مڃتا ڪئي اٿس, جيڪا هو لھڻي ب ٿو. 

ڊاڪٽر دائود پوٽي جي عربي ۽ فارسيءَ ۾ مھارت, نشرنگاري ۾ 
خدمت مختللف ڪتانن - 000 6.007 

1 ڌار لکي 00 7 م ارتقا تي 
روسني وجھندي تنقيد ڪئي اٿس, هن ڪتاب ۾ پھريون ڀيرو 
افسانوي ادب ۾ خاص ڪري افساني تي تفصيل 7 لکيل آهيٰ ۔ 
منگھارام ملڪاٿيءَ ڇاڪاڻ ت ورهاڱي تاين لکيو هو ان ڪري موجوده 
دور ۾ افساني جي ترقيءَ کي ن آ ٿي سگھيو هو. جو ثيحي صاحب پھريون 
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ڀيرو جمال ابڙي, غلام نبي مغل, عبدالقادر جو تيجو, قاضي خادم, 
خيرالنساءَ جعفريءَ جو ذڪر ڪيو ۽ سندن انداز غرير تي راءِ ڏني. 
ٻئي باب م شُعرو شاعريءَ م عروضي ۽ غير عروضي شاعريءَ ۾ نانڪ 
يوسف کان هم عصر دور جي شاعرن تائين سندن شاعريءَ تي تنقيد ملي 
ٿي. حديد سنڌي شاعرن جي انداز ۾ يڪسر تب يلي بلڪل عام ۽ 
روزمره مسئلن تي ٻڌل موضوع, آزاد شاعري غزل جو نئون روپ, 
ڪلاسيڪي صنفن جھڙوڪ وائي جي ٻيھر استعمال, سانيٽ ترائيل 
هائڪو ۽ گيت جي صنفن جي نين صنفن ۾ ىُ سنڌيءَ جي استعمال تي 
روشني وڌي آهي . هن باب جي هڪ سٺي ۽ نئين ڳالھ اها آهي ت ان ۾ 
انھن صنفن جي گھاڙيٽن, فني گھرجن, مشھور شاعرن جي باري ۾ 
چڱي معلومات ڏني وئي آهي . ملا هائڪو جاپاني صنف آهي, سُڌيءَ 
۾ ان کي شاعرن ڪھڙيءَ ريت آندو ۽ ان ۾ سٽن ۾ قافيو ڪيئن ايندو 
۽ سٽن جي ماپڀ ڪيٽري بيھندي. اها هڪ قسم جي اصولي تنقيد آهي 
جنھن جي ڄاڻ نون شاعرن لاءِ ڏنل آهي , ساڳئي وقت ان جي ذريعي 
اڳ ٿيل شاعريءَ جي پرک ب ڪري سگھجي ٿي. شمشيرالحيدريءَ 
چواڻي ”جدبد شاعريءَ ۾ علم عروض جي وزن استعمال ڪرڻ سان 
فارسي بحرن ۾ متحرڪ ۽ غيرمتحرڪ لفظن جي ترتيب هوندي آهي . 
سنڌيءَ ۾ لکڻ لاءِ ساڪن یا غير متحرڪ حرفن کي بدلائڻ ضروري 
آهي .“ سو انھي اصول موجب جوڻيجو صاحب شاعري ۾ ٿيندڙ تبد يليءَ 
کي ٻوليءَ جي گھرج سمجھي قابل قبول سمجھي ٿو. شيخ اياز سنڌي 
.9 
هيئت ۽ مواد ٻنهي جي تبديلي هئي. انھيءَ ڳالھ کي بنياد بٹائي هن 
شيخ اياز جي ڪلام جي مالن جي پرک ڪئي آهي , سندس انقلابي 
سوچ اسلوب ۾ ٫‏ انقلاب آندو ت موضوع ب بدڂٰي ويا ۽ ٻوليءَ جي 
.سونھن ب وڌي وئي. هو بين الاقواميت جو وساهي آهي. ۽ سنڌي 
شاعريءَ کي بين الاقوامي معيارن تي کي ويو آهيٴ۔ 

شْيخ اياز کان سواءِ هن هري 1-٣‏ هوند راج دکايل: کيئل داس 
فاني ۽ حيدر بخش جتوئي, نرمل جيوناڻي , تنوير عباسي ۽ نارائڻ شيام), 
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شمشيراحيدري, بردو سنڌي, نياز همايوني, امداد حسيني ۽ سحر امداد 
تاڻن حا بد شاعريءَ جي اهم شاعرن کي تنقيد جي نھن 
هڪ جي باري ۾ قام سھتي فوني برک ڪري سندن حُسين 
(41(]01801810101/) ڪنئى . 

تشُري نظم جيڪو اڄ قام گھڻي ترقي ڪري چڪو آهي ۽ ان ۾ 
شيخ اياز کان وٺي ٻين ڪيترن شاعرن طبع آزمائي ڪئي پر جوڻيجو 
صاحب جي ڪتاب ڇپجڻ جي وقت تائين ان صنف جا ڪي گهڻا شاعر 
ڪون هئا تنھن هوندي ٫‏ هن نعيم دريٽائيءَ جي ري نظمن جو ب 
ٿورو گھڻو ڇيد ڪيو آهي 

اهڙيءَ ريت هڪ قام تفصيلى تنقيدي احوال سنڌي ادب جو 
مڪمل ٿئي ٿو. ان کان ءي اهم محنن ۽ مقال۔ نگارن جو 
مختصر احوال عبدالحسين شاھ موسويءَ کان ڊاڪٽر نواز علي شوق تائين 
پڻ ڏنو ويو آهي . ؟ 

هي ڪتاب ن صرف سنڌي ادب جي تاريخ جو ڪتاب آهي پر 
عملي تنقيد جو ٫‏ ڪتاب آهي جنھن ۾ سنڌي ٻوليءَ جي اٽڪل 
سڀٺني اهم شاعرن ۽ اديين جي تصنيفن جو تنقيدي جائزو ورتل آهي ۽ 
ادبي تنقيد جي جد يد اصولن موجب ورتل آهي . 

ڊاڪٽر ميمڻ عبحالمبيھ سنڌي پڻ سنڌي زبان جو هڪ اهم محقق, 
نقاد ۽ اديب آهي. اي ۾ ڇپيل هن جي ادبي تاريخ 
”سنڌي ادب جي مخنتصر تاريخ ” پڻ سنڌي ادب م هڪ اهم اصافو 
آهي ڇاڪاڻ ت هن ۾ ڪيترا اهڙا شاعر ۽ اديب شامل ڪيل آهن جنکي 
هن کان اڳ ۾ ڇچيل سڀني تاريخن ۾ غير اهم سمجھي شامل ذ ڪيو 
هو ريخ يي لي كئ خڃ يا نڪدل ارت لا ننڊا ھن ان 
شاعرن اديبن جو حق هو ت انھن کي متا ڏي, ان خيال کان ميمڻ صاحب 
جو ڪم اهميت رکي ٿو, هن ڪتاب ۾ هڪ ٻي خاص ڳالھ جيڪا 
نئبن ۽ خاص ڪري شاگردن لاءِ اهم آهي سا اها ت هن ۾ هر دور جي 
تاريخ ذ بڻ سان گڏو گڏذ ان دور جي محموعي ادبي سياسي سماجي تاريخ 
3ج 
روايتون ڪنھن حد تائن سمجھڻ ۾ سولائي ٿئي ٿي. هن ڪتاب کي 
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مختلف دورن ۾ ورهايو ويو آهي. ابتدائي عرب دور, سومرن جو دور, 
سمن جو دور, ارغون ترخانن ۽ مغلن جو دور, ڪلھوڙن جو دور, ٽاليرن 
جو دور ۽ ان کان پوءِ مذهبي شاعريءَ لاءِ جدا باب مقرر ڪيو ويو 
آهي . قومي ۽ جد يد شاعريءَ لاءِ جدا ۽ آخر م موجوده دور جي حوالى 
طان هر قبيب٫ي‏ اشخلين ٿيند ڙات ي.ياأ.ا نا ويا آهن ڻت اتقت/# 
عحقيق کي پڻ جدا سري سان بيان ڪيو ويو آهي . هن ڪتاب کي ادبي 
تاريخ جو ڪتاب ئي چئبو. هن م تنقيدي يھلو ايترو غايان ڪونھي 
سواءِ ان حصي جي جنھن م سنڌي ادب م تنقيد جي تاريڂ تي روشني 
وڌي وئي آهي . 
هتي ان حصي جو تفصيلي احوال ڏيڻ جي ضرورت محسوس 

موجوده دور متنقيد جي صنف م۾ ترقيءَ تي اطمينان جو اظھار 
ڪندي ليکڪ ان ۾ ٿيل مختلف قسم جي تنقيدن تي روشني وجھي 
ٿو جن ۾ نظرياتي تنقيد جو ذڪر ڪري ٿو. ڪلاسيڪي شاعري تي 
تسشريحي ۽ توضيحي تنقيد ۽ عروضي شاعريءَ تي فني تنقيد جا حوالا 
ڏي ٿو. فني ۽ فڪري تنقيد رخليل ۽ِ حاجي محمود خادم, محمد 
بخشّ واصف, ڊاڪٽّر ابراهيم خليل ‏ حافظ خير محمد اوحدي, مولانا 
غلام محمد گراميءَ ۽ رشيد احمد لاٿاري جا نالا قابل ذڪر سمجھي 
ٿو. ڪلاسيڪي شاعرن تي تنقيد ڪرڻ وارن ۾ ڊاڪٽر دائود پوٽي 
ڊاڪٽر نبي بخشَش بلوچ عبد احسبن ٺاھ موسوى) رٿّيل احمل لاسّاري, 
عبدالڪرم سند ڀلي ۽ محبوب علي چنا جا نالا ڳڻائي ٿو جن پنھنجي 
ترنيب يع شاعرن جي ديوانن ۽ مجموعن جي مقدمن ۽ مھاگن ۾ 

5 
حسن, عبدالرزاق رازہ "َ خليل, مولانا گرامي , الانا 0 علي 
نواز جتوئي , قاخّسي علي درازي ۽ عطا محمد حاميءَ جا نالا اهم ڄاڻائي 
8 

نئن قسم جي شاعري ۽ افسانوي ادب ۾ ايندڙ نون لاڙن سان تنقيد 
۾ پڻ نوان لاڙا داحل ٿيا انھي نڪتي موجب لکندڙن ۾ محمد ابراهيم 
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جوبي جي خدمتن کي خصوصي طور بيان ڪري ٿو جنھن ادب ۽ تنقيد 
۾ نوان لاڙا آندا ۽ نوجوان اديبن کي نون رجحانن ڏانھن راغب ڪرڻ ۾ 
نا بان ڪردار ادا ڪيو. ان کان سواءِ شّيڂ آياز, ريد ڀٽي, رسول بخش 
پليجو, شّيخ عبدالرزاق راز اياز قادري, ڊاڪٽر غلام علي الاتا مولانا 
گرامي ۽ ٻين نقادن جي جديد ادب تي تنقيد کي پڻ اهميت سان بيان 
ڪري ٿو, 3-4 جي باوجود 
ڪ ‏ جا ال سالاي تو 
شّيخ عبدالرزاق راز جو ”تنقيد جو محزيو , احسان بدويءَ جو 
”تنقيد ۽ تنقيد نگاري“ , ميمڻ عبدالحيد سنڌيءَ جو ”ماڻڪ موتي 
لعل , ”يرک ۽ يروڙ“ ۽ ”سکر جي سوکڙي“ ۽ عبدالبار جوڻيجي 
جو ” ڪنزاللطيف“ . ڪلاسيڪي نر جي: نقادن ۾ نون نالن مان مراد 
علي مرزام آغا سليم, ثميره زرين, 'طارق اشرف جا نالا شامل ڪيا اُٿس. 
حقيق جي ميدان ۾ ير حسام الداين رانّدي, ڊاڪٽر غلام علي 
الانا سراج: ميمڻ 01 سنڌي. ڊاڪٽر سند يلي ۽ ڊاڪٽر بلوچ» 
مولائي ٿيدائي , ڊاڪٽر متاز پياڻ, پير علي محمد راشدي, علي نواز 
جتوئي ۽ ڀيرومل وغيره کي اهميت سان بيان ڪري ٿو. 
9ع ۾ تنقيد جو هڪ ڪتاب ”سنڌي غزل جو زيو“ شيخ 
عبدالرزاق جو ڇپيو جنھن م سنڌدي غزل جي قام مشھور ۽ اهم شاعرن 
جي غزلن تي باقاعده تنقيد ڪئي وئي هئي 4 
عنوان هو ”سنڌي غزل جو تحزيو هڪ فڪري مطالعو“ جنھن ۾ سنڌ ۾ 
غزل جى انتدا ‏ ان کان اڳ اهجاڻ تي روسّني وڌل هئي. غزل جي 6 
۾ آبئد 19 منديءَ جي. چو ڏهاڪي ۾ ٻڌائي وي آهي. جُيڪا 
فارسي شاعرن جي معرفت ٿي . هن شاعريءَ جي خصوصيان ۾ اسلوب ۽ 
موضوع فن ۽ معنيٰ با فن ۽ فڪر جي حوالي سان ڪي بنيادي ڳالھيون 
ڪيل هونءَ . 
غزل جا بنيادي اصول, ارڪانن, ٿُعرن وغيره جو تعداد, قافئي 
رديف جي ترتيب مطلعم مقطع جو استعمال ۽ عروض جي قاعدن تي 
روشني وجھڻ کان پوءِ روايتي غزل جي شروعات کان جديد سنڌي غزل 
تائين آ يل تبد يلبن کي ب ظاهر ڪيو ويو آهي جنھن ۾ شعرن جي تعداد 
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فرق ۽ ڪن ٻين فني تحربن جو ذڪر ڪيو ويو آهي . ٻوليءَ جي 
حوالي سان ب پھرين فارسيءَ جون ترڪيبون, ٽّْبيھون اسُّتعارا ڪردار 
وغيره استعمال ٿيندا هئا پوءِ انھن ۾ تب يلي ا ئي ۽ شاعر ماحول ۽ ٻولي 
ديسي آڻڻ لڳا, ائين غزل جو راچ بدحندو ويو_ اها ڳالھ سمجھائڻ کان 
پوءِ نقاد وري موضوع ڏانھن اچي ٿو. اڳ غزل جو موضوع عشّق هو سوب 
ڪنھن عورت سان ۽ کيس مخاطب تي شعر چيا ويندا هئا پر پوءِ 
آهستي آهستي مضوعن ۾ ب تبديلي ايندي وئي ۽ زندگيءَ جي حقيقي 
مسئلن کي ان ۾ آندو ويو. انھي ءَ حوالي سان هو سانگيءَ جو مثال ڏي 
ٿو جنھن فارسي ماحول سان گڏ سنڌ جي ماحول کي ب غزل ۾ آندو. 

مختلف شاعرن مان جن جي ڪلام تي تنقيدي نظر وجھي پرک 
ڪئي وئي تن ۾ خليفو گل) قاسم, فاضل حامل) گدا ني 
مرتصضائٰي ۽ بليل خادم, واصف, نظامي , فقيرنواز علي نياز ۽ لطف الله 
بدوي, مراد علي ڪاظم جا نالا شامل آهن. هن شاعرن مان ڪن جو 
تفصيلي جائزو ورتو اٿس ت ڪن تي عمومي راءِ ڏني اٿس‫ پر ڏٺو 
وڃي ت انھيءَ تنقيد ۾ هن موضوع ۽ فڪر جي ت تنقيد لکي آهي پر 
فني حاظ کان ڪاب پرک ڪان ڪئي آهي . هڪ ڳالھ وڏي جرئت سان 
چئي وئي آهي ت فارسي توڙي ان جي اثر ۾ ڪيل اردو شاعريءَ ۾م 
شاعرن ڪٿي ڪٿّي اخلاقي حاظ کان اعتراض جوڳيون ڳالھيون لکيون 
آهن پر سنڌيءَ ...-"--"799757575-99 
رکندي ڪٿي ب عرياني با بي شُرميءَ جو اظهار ڪون ڪيو آهي ۽ 
جو سبب ثايد اهو آهي جو بقول راز صاحب جي ”0 
درٻاري رهي آهي ن بازاري. اها شاعري گھڻو ڪري 9-3 رز 
غير فطري.“ ساڳي مصنف جو هڪ ڪتاب ”تنقيد ۽ زيو“ پڻ 
تنقيد جي فن بابت آهي جنھن ٫‏ م تنقيد جا جي معيار ملن ٿا. اهو 
ڪتاب تنقيد جي تاريخ ۾ گڻجڻ م ايندو جنھن م مصنف تنقيد کي 
نحزياتي رخ ۾ پيش ڪيو آهي. 

شاھ عبداللطيف ڀٽائيءَ تي ٿيندڙ تنقيدن جو سلسلو جيئن جيئن 
وڌندو ويو آهي تين تيئن ان ۾ وسعت ب ايندي وئي آهي . جا يد تناظر 
۾ ٿاھ کي پرکڻ وارن ۾ سائين جي ام سيد جو ڪتاب ” پيغام 
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لطيف " ب اهميت رکي ٿو جنھن ۾ هن سنڌ جي قومي ريڪ جي پس 
منظر ۾ شاھ جي شاعريءَ ۽ ان جي سورمن سورمين کي ۽ سندس پيغام 
کي سمجھائڻ جي ڪوشْسّ ڪئي . سر مارئي ان مقصد لاءِ بھترين مثال 
آهي . جنھن جي ذريعي شاھ جو پيغام حب الوطني آهي پر سائين جي 
ام سيد هڪ قومي هبرو جون خصوصيتون ڄام ڦاچيءَ جي ڪردار ۾ 
ڏسي ٿو ۽ اهڙيءَ ريت هو سنڌ ۽ سنڌ ڌرتيءَ حي عوام جي لاءِ نوان 
نوان پيغام شاھ جي معرفت ڏيڻ چاهي ٿو۔ 

ساڳئي قسم جي ڪوٽْش عبدالواحد آريسر جي ڪتاب ”وريا 
0 آهي ۽ ائين چئي سگھجي ٿو ت هن ٻن 
صاحبن ٿاھ جي ڪلام جي جيڪا تنقيدي ڇنڊ ڇاڻ ڪئي آهي سا 
خالص نظرياتي بنيادن تي ڪئي آهي جنھن سبب ان کي نظرياتي تنقيد 
يت دائری. تن نتو االھڻ .اي علعن .اق .اضولن.. عخليٰ سميارن ٫٬كاش‏ 
وڌيڪ نظرياتي پھلو آهي. پر هڪ نقاد جديد دور جو اهڙو ب آهي 
جنھن شاھ کي دنيا جي عظيم شاعرن سان ڀيني ۽ انھن جي شاعريءَ م 
موجود خوبين ۽ معيارن کي اڳيان آڻي انھن کان وڏو ۽ اهم ثابت ڪرڻ 
جي ڪوشش ڪئي ۽ سندس ڪلام ٫‏ ۾ اهڙيون ڳالهيون گوليون جيڪي 
هن کان اڳ ڪنهن ڪون ڪڍيون هيون. اهو نقاد ۽ محقق حٿاب 
ڊاڪٽر تنوير عباسي آهي جنھن ”اھ لطيف جي شاعريءَ ٣”باني.‏ ڀاکا 
ڇچرائي مٿس تنقيد ڪئي آهي. پھريون ڀاڱو 1976ع ۾ ڇپيو هو, 
ٻيون 1985ع ۽ ٿيون بنھ هاڻ آ ٫‏ بو آهي 09009000 
شاعر آهي. هان ڪتابن ۾ تنوير جيڪي موضوع چونڊيا سي آهن شاھ 
لطيف جي عوامي شاعري, اھ لطيف جي شاعريءَ جي موسيقي ۽ ٺاھ 
لطيف جي عڪسي شاعري, شاھ لطيف جي اهجاني شاعري, تا 
جي شّاعريءَ جو يس منظر, ٿاھ لطيف جي شُاعريءَ ۾ سماجي ۽ اخلافي 
قدر. اھ لطيف جا سورما ۽ سورميون وغيره وغيره. ٰ 

تنوير اھ صاحب کي سن جي شاعريءَ جي روايان کي توڙينداڙ, 
نيون روا يون قائر ڪندڙ سڏي ٿو ۽ لونڪ لهرارو وه يٿ نوڂ اوجو اد 
اوڀار“ جي سچي پچي تصوير ڄاڻي ٿو. هن جي ٻوليءَ جي وڏي ۾ 
وڏي خوبي اها ٿو ڄاڻائي ت اها عام ماڻھن, رن ڪين ڪاصا 
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جي ٻولي آهي. سندس ڪردار عوامي آهن. هو بادٿاهن, راجائن, 
شھزادن شھزادين بدران ڪورين, لوهارن, هارين نارين. ڌوبين, 
ڪنڀارن, مھانن جي هيلين طبقن مان ڪردار چونڊي انھن کي مٿانھون 
ان هڪ داد يت 
هندستان جي ڪوين ۽ انگريزي شاعرن جي ڪردارن سان ڪري ٿو 
جيڪو جديد تنقيد جو هڪ بنيادي عتصر آهي ت ڪاب ڳالھ بنا دليل 
جي ۽ ثابتيءَ جي نّ ڪجي خاص ڪري مقاىلى -2110)1) 20111]0818]16)) 
(01510 ڪرڻ مھل اهڙو ڌيان . رکڻ ضروري آهي . هو ٻڌائي ٿو ت 
سترهين صديءَ ۾ جڏهن شاھ صاحب ائين ڪيو تت ان وقت تائين دنيا جي 
شاعريءَ م ڪي ب اهڙي روايت نني ملي . عام ماڻھن جي جيوت جي 
حقيقي عڪاسيءَ جي ڏس ۾ ب شاھ صاحب انھن کان اڳرو آهي س-9 
چڪ 0 ڪڪ اي 
هونديون آهن سندس عڪس نظري هجن, سماعي هجن یا خوشبوئن جا 
زاحساساتي) هجن انھن سڀني ۾ هو جديد معيارن موجب پورو آهي. 
ڪينجھر ڪناري جو نظارو هجي (نظري عڪس) سھٿيءَ کي ٻڌڻ ۾ 
ايندڙ ميھار جي مينھن جي ڇڙڻ جا آواز هجن (سماعي عڪس) ڀا مومل 
جن ڪاڪ يل ماڻ ينر خرببو رن جا. (اڪخاسان ) ع ڪن هجن ؛اانمڻن 
جڍ تار ڏادو ال لڦيايندڙ آهن. ِ:اهأا تام اخ طاعرامي ڏاٹ ڪي عظينخ 
اهى . 

َ‫ ٿاھ صاحب جي ڪلام ۾ پيش ٿيل عشق ب نرالو آهي سندس 
سورميون پنھنجي عشق ۾ اهڙيون سچيون آهن جو جيءَ جان جو ڪو 
فڪر ڪرڻ بد 7[ ۽ تلاش ڪند يون رهن ٿيون. دنيا جي 
شاعريءَ ۾ اهڙي مستقل مزاجي, جدوجھد ۽ عمل جي اهڙي ڪيفيٽ 
نظر ني اچي ۔ ائن هو دنيا جي شّاعريءَ مان مٽٿال چونڊي اھ کي 
سڀني کان مٿانھون ثابت ڪري ٿو. ڪڏهن ورڊس ورٿ جي معيارن 
موجب ٿو پرکي ت ڪڏهن ڪولرج جا ٿو مثال ڏي ڪڏهن فرانس 
جي بودليئر جي اهجاڻن سان ٿو بحث ڪري ت ڪڏهن شيلي جي 
لاخ نگاري (51109011510) بابت لکيل اصول ٿو بيان ڪري ٍ 3 
انھن جي ڏنل معيارن موجب شاھ جي پرک ٿو ڪري, ڇا سندس 
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ڪردار نگاري, جا سندس عڪسيت. خن سنداتن سا نهار ۔عالاييٽتا 
ان 3 ان يي تقائي يڇا هلا 
نف اخ مطلب ت هر لحاظ کان ٿاھ کي هو عُسين 
(01911011ت0]91],) ڏي وء .اڪ اي کان پوءِ اھ جو سڀ 
کان وڏو ۽ باقاعده نقاد ۽ محقق آهي تنا تاريخ ٿدان 
۾ وڏو حصو آهي . 
ڊاڪٽر تنوير عباسيءَ جا لکيل جد يد شاعريءَ جي حوالي سان 
ڪجھ مضمون پڻ تنقيد جي تاريخ ۾ ڳڻائڻ جھڙا آهن جن مان هڪ 
آ 2 .909-090 .7 
چوٿون ”ادب ۽ سائنس“ تي جيڪي هاڻي ”نزورا يك 
ڇٻايا ويا آهن. 
9ع م ڀٽ ٿاھ ثقافتي مرڪر ياران علامہ ڊاڪٽر دائود ڀوٽي 
جي مضمونن تي متمل هڪ ڪتاب ”مضمون ۽ مقالا“ جي عنوان سان 
ڇپايو ويو جنھن ۾ علام صاحب جا رسالن ۾ ڇپيل ڪيترائي مضمونن 
بڪجاءِ ڪري دنا ويا آهن. انھن مضمونن م ڊاڪٽر دائود ڀوٽي 
تذڪري, تاريخ ۽ تنقيد جي حوالن کي گڏي ڪيترن ئي اهم مورضوعن 
تي لکيو آهي هن ڪيا هي پنجن بابن ۾ ورهايو ويو آهي .ان 
باب جو عنوان آهي ”سنڌي ادب ۽ شاعري“ جنھن ۾ عمومي طرح سان 
سنڌي علم ادب, قدم سنڌي شاعري, ٿاھ کان اڳ جا شاعر قاضىق 
قادن شاھ ڪرمر, شيخ عبدالرحيم گرهوڙي, ميون عيسو ۽ ان کان سواءِ 
بيڪس قليڇ بيگ, حڪيم فتح محمد وغيره کي شامل ڪيو ويو 
آهي. انھن جي سوانح, عقيدن, شاعريءَ جي موضوعن ۽ مضمونن بابت 
ڇنڊ ڇاڻ ڪئي وئي آهي . ٻئي باب اھ عبداللطيف ڀٽائيءَ جي 
ناقدان نظر وڌل آهي ۽ کيس روميءَ سان پڻ ڀيٽيو ويو آهي . ڀٽائيءَ 
جي ڪلام ۾ تقدير ۽ ند بير جي مسئلي کان سواءِ وحدت الوجود واري 
حوالي تي ٫‏ نظر وڌي وئي آهي ۔ ٿاھ سان لاگاپيل ٻيا ڪيترائي 
موضوع پڻ موجود آهن. ڦر فقير جو احوال ب هن ڪتاب ۾ موجود 
آهي۔ باقي ٽن بابن ۾ مختلف بزرگ هستن, ”اسلامي تصوف“ ۽ 
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”عربي شاعريءَ جو فارسي شاعريءَ تي اثر“ جھڙن موضوعن تي پڻ 
لکيو ويو آهي . 

هي ڪتاب سنڌيءَ ۾ عملي تنقيد جي ذمري ۾ اچي ٿو جيتوڻيڪ 
هن جي پيڪ جي انداز تي هڪ مخصوص نظربي جي ڇاپ پڻ 
واضح نظر اچي تي تذهن ب نج ڪا 

وچ وچ م نا ڪتابڙا ”چار مقالا“ سُمس الد ين عرسانيءَ جو 
97 ۾ سنڌي ڪھاڻيءَ جي اوسر“ 
متاز مھر جو, ”سنڌي ڊراما ان جي ارتقاِ فن ۽ نن .- صحمل 
نظامائيءَ جو ”سنڌي شاعريءَ جو ايياس“ شمشيراليدريءَ جو 
”ني م‫ . نظم جي اوسر ۽ ٻيا يراي نندا ننڍا َ-- 


ساگي تا ڪڪ ات جھڙوڪ َا غلامي 
“ 
علي 1 =و .3 ادڀي: ۾ ثقافتي آدڻ ‏ اڪ جبار جوتيجي جو 
سند يلىي جو رڪ ”07009 جائرز 0 نا 
جو ”سنڌي غزل جو اوسر“ (ٻئي ڀاڱا) ڊاڪٽر غلام نبي سڌائي جو 
5 ْ . ٰ 

”اھ جي شاعريءَ ۾ علامت نگاري“ ڊاڪٽر ثاهنواز سوڊڍر جو 
”سنڌي يڻ َ ٿا لو 1 دا ڪڪ قاضى قادير جو 7صندي 
وتان جن آرتقاز.“:فاڪير سن الداي. عرتاڻ ٬ټد‏ ”]اذخ ماڻ: نع 
افسانوي ادب جى اوسر“ ۽ ڊاڪٽر غلام حسين پٺاڻ جو ”سنڌي ناول 
جي ارتقائي تاريم“ ڊاڪٽر فھميده حسبن جو ”سنڌي شاعريءَ م 
٣‏ ۽ ڪجھ ٻيا پي ي ابڇ ڊيءَ لاءِ لکيل محقيقي متالا 
ڪڪ سڪ 
اھ لطيف تيم ٻنھي شاعرن جي عرسن جي موقعي تي , ڇيجندڙ ياد كار 
سلساا يڻ اهم تنقيدي يا رکند! آهن. سن يونيورسٽي ‏ پٽ ٺاھ 
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اهسٹ رازا هوندا ”900 
ڪونھي . ساميءَ جي سلوڪن جي ب تازي ايڊيشن ۾ چڱي ڇنڊ ڇاڻ 
ڪيل آهي .ان اڳ سل سء جي رال کي گڏ ڪري 
ڇيائينداڙ دانٽّور سائين صدمد ابراهيم ډويي ”ٿاھ سچل. سامى نالي 
اهم مقدمو لکيو هو. .سا ڻ جي اج نهن جو محر 
سرسري ذڪر ڪيو ويو آهي ڇاڪاڻ - جو اهي مڪمل ڪتاب حُقين ۽ 
تنقيد جي حوالي سان پاڻ پڙهڻ جو گا آهن ۽ ڪجھ سٿن ات 
لکڻ ممڪن ئي ڪونھي . 

اي بي يتلبالي ٻا ڪون جڪتاٽ نڻين ها ڪي 


3 تاڪ الفاة 9-3 3 “ جيڪو 1980ع 20 
هن ڪتاب جي بڪ ‏ اڪ .ڪتاا زادت جا وڪي سرڪ يا 
تنقيدون) پڙهي ائين محسوس ٿيندو آهي ت سندس مطالعي هيٺ جيڪو 
سو ڪتاب, ڪو خيال, ڪو فڪر ايندو آهي ت ان کي سنڌيءَ م 
آڻڻ لاءِ پريشان ٿي ويندو آهي . اهو ئي سبب آهي جو هو هڪ ڪتاب 
۾ ايتريون گھڻيون ڳالھيون ڏيڻ جي ڪوشش ڪندو آهي جو انھن کي 
مھل اها خبر ڪان پوندي آهي ت ڪٿّي ترجمو ڪيل آهي ۽ ڪٿي 
مصنف طرفان پاڻ لکيو ويو آهي . ان جو سبب ٫‏ شثايد اهوئي گھڻو 
پڙهڻ, گھڻو سوچڻ ۽ گھڻو لکڻ هوندو, بھرحال ”تنقيدون“ ڪتاب م 
هن يارنھن باب ڏنا آهن جن جي ترتيب هن ريت آهي , ادبي تنقيد جو 
پس منظرم ادب جي نظرياتي تُقِيك ادب جي خخاليااي تقد , ادب جي 
مذهبي يف ان تا اد دب 
جى اتاد باڻي تنقي , " تثقمل ٫‏ 2 يي 


ڪتابَ 990 6-9 60 900 11«6]" تان ورتل َر 


جھڙيءَ ريت موضوعن جي ورچ مان ظاهر آهي ت هن تقنيد جا 
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مختلف قسم ڄاڻايا آهن جن مان ڪن جو مقصد ادبي تصنيف جي فني 
ڇنڊڇاڻ ڪرڻ آهني ت ڪن جو ان جي فڪر يا موضوع جي پرک 
ڪرڻ . ادب جي سماج سان لاڳگاپي, نظربي جي اهميٽ, اخلاقيات, 
مذهب وغيره جو لاڳايو موضوعي تنقيد سان آهي جڏهن ت ادب جي 
عملي تنقيد يا (10]11118[115]10) تنقيل جو واسعلو ان با فن جي لوأز. زباٿ 
سان آهي . انھيءَ حوالي سان ادب جي خوبين جا معيار جدا جدا ٿي 
9ص مختلف خوبي ڳوليندڙ گروھ انھيءَ 
سان ان جي ني ڪري ٿو. جيئن نظرياتي نقاد ادب ۾ نظريو گوليندو, 
مارڪسي تنقيد کي نظرياتي تنقيد چئبو. ساڳي طرح ادب ۾ جماليات 
گوليندڙ نقاد جمالياتي تنقيد ڪندا. سو اهڙيءَ ريت ٻوهئي صاحب 
تنقيد جي حوالي سان مغرب جي تقريبا سي نقط نظر کي پيش ڪرڻ 
جي ڪوٿش ڪئي آهي . ۽ وڏن وڏن نقادن جھڙوڪ افلاطون ارسطو 
کان وي ايلٽ تائبن هر هڪ جي بيان ڪيل اصول ۽ نظرين جي تفصيل 
ڏني آهيءَ اهڙيءَ ريت ڪنھن ب ادب پاري مِنقاد ڇا 7-0 ۽ 
ڪھڙي نظريي موجب تنقيد ٿو ڪري اهو سمجھڻ ايترو مشڪل نو 
رهي ‏ ٻوهئي صاحب جو هي ڪتاب گھڻو ڪر رو تياهن 
ڪن ڪن هندن تي سنڌي ادب جا حوالا, ٿاھ, آباز يا امداد جا نالا ڏيڻ 
جو مقصد ثايد ڳالھ واضح ڪرڻ آهي پر پڙهندڙ منجھي ٿو پوي ت 
ترجمي ۾ اهي نالا ڪيئن اچي ويا. 

بھرحال تنقيد جي سکڻ وارن لاءِ هي ڪتاب ڪارائتو آهي پر 
گڏوگڏ ڪجھ منجھيل ب آهي جنھن ان جي افاديت کي گھٽائي ڇڏيو 
آهي. عام شاگرد جي ت سمجھ ۾ نٿو اچي پر تنقيد جي باري ۾ 
پڑھندڙ ۽ چڱومطالعو ڪرڻ واري کي ب غور فڪر ڪرڻ کان پوءِ ڪو 
سلسلو سمجھ ۾ اچي ٿو۔ دنيا جي ادب ۾ هاڻ سليس ۽ عام فھم غوني 
لکڻ جو رواج آيل آهي ين 
سگھي , هن ڪتاب ۾ نظرياتي تنقيد جي حوالي سان نظريو ۽ سنڌي 
ادبي تنقيد جي عنوان سان سنڌي ادب جي محرڪن تيب روشني وجهڻ 
جي ڪوشْشش ڪيل آهي . هي ڪتاب ادبي تنقيد جي ڪتابن ۾ سو 
اضافو آهي ۔ 
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سن 1979ع ۾ تا جوئہي سنڌ يونيورسٽي جي سنڌي شعبي ۾ 
ان ”سنڌي گيت' " جي عنوان سان لکيو هو جيڪو پوءِ 
انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجيءَ طرفان ڇپايو ويو. هي ڪتاب سنڌي تنقيد 
جو جي تاريڂ جو جي سلسلي جو هڪ اهم ڪتاب آهي ڇاڪاڻ جو سنڌيءَ م 
شاعريءَ جي هڪ صنف بابت تفصيلي ڄا ڏي ٿو گڏوگڏ ال نه م‫ 
تنقيدي شعور ب فايان طور تي نظر اچي ٿو, هن ڪتاب ۾ ”گيت جو 
هندي شّاعريءَ ۽ اردو شاعريءَ م بس منظر د ڏيڻ کان پوءِ سنديءَ م ان 

جي ارتقاءَ تي روشني وڌي وئي آهي هن ڪتاب ۾ خاص ڳالھ اها آهي 
ت هن ۾ اصولي ۽ عملي ٻنھي قسمن جي تنقيد جي حوالي سان سنڌي 
تا 130 ري ۽ مختلف اسلوبن جي حوالي سان بيان ڪيا 
ويا آهن, آخر ۾ سنڌيءَ جي ڪيترن ئي اهم شاعرن جي گيتن جي 
ڇنڊڇاڻ ڪئي وئي آهي . جن جي هڪ ڊگھي فھرست آهي جنھن ۾ 
ڪشن چند بيوس, هوندراج دکايل, هري دلگير, شْيخ اياز, تنوير عباسي, 
بردو سنڌي, نياز همايوني, گوورڌن محبوباڻي, سرويچند ثاد, قيوم 
طرازم عارف الوليٰ امداد حسيني ء ميرمحمد يپيرزادي کي خصوصى 
---* ٍ -- 


6900 تنقيدي مقالا شامل آهن 
ادبي رهاڻ, ادبي تنقيد جو تاريخي يبس منظر: سنڌي ادب م 
تنقيد) تخليق ۽ تنقيد جا مسثلان نقاد يا متولي ۽ ڪلاسيڪيتٽ ۽ِ 


رومانويٽ, ادب م‫ علامتي اظھار, نئن شاعري, فلسفو مختصر تنعارف 
جدبد ڪھاڻيءَ جو يس منظر, ترقي پسند ڪھائي, منير کان ماڻڪ 
تائين, ماد علي سنديءَ جي ڪھائي ”احساس ء حد بن جو موت" ء 
آ.کندار ٌ جو ايياس, ادب م نئين ٽھي ۽ يراي تھيءَ جو پيدا ڪيل 
ويجو نن جي رساي 5 اتر باٽ ساراتر حا ويجار, اد ۽ جل تل 


مام ادب ۾ ترجمن جي اهميت, لطيف شُناسي, سشُرجيل ”ين ڇڻ 
0 ۽ ڪتاب جا ڪل صفحا 184 03 انھىي ءَ 
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مناسبت سان ڏسبو ت مضمون قام مختصر ۽ سرسري فوني لکيل آهن ۽ 
هڪ خاص نظريو رکي لکيا ويا آهن. هن ۾ سندي ٻوليءَ ۾ اُن زماني 
م هلنداڙ نئين تريڪ ”جديديت“ بابت وڌيڪ لکيل آهن جن جا 
غائنده ليکڪ ماڻڪ, مدد علي سنڌي وغيره هئا. انگريزيءَ ۾ انھيءَ 
تريڪ کي ”ماد رنزمر” نال ڏنو ويندو آهي ۽ اها گھتو ڪري 
فرينچ ادب ۽ اديين جي مطالعي جي ڪري سنڌي م آيل آهي . 
”ويچار“ ۾ ڪيترائي انگريزي تنقيد جي ڪتابن ۾ آيل نظريا ۽ نڪتا 
سنڌيءَ ۾ اٿلائي ڏنل آهن. اهڙيءَ ريت سنڌي ٻوليءَ ۾ آيل 
ڪيترائي نوان موضوع ۽ نيون روايتون جيڪي يورپي ادب جي معرفت 
داخل ٿي ڇڪيون هيون تن کي سمجھائڻ جي ڪوشش ملي ٿي . مثّال 
طور سارتر جي وجوديت وارو فلسفو هن دور جي ادب ۾ پير ڀائي 
چڪو هو ان ڪري سارتر يا وجوديت کي سمجھڻ سمجھائڻ ضروري 
ٿي پيو هو. جد يد ڪهاڻيءَ ۾ مايوسي فراريت وارن لاڙن کي سمجھائڻ 
لاءِ پڻ ضروري هو ت سماجي محرڪن کي سامھون رکي ان زماني ۾ 
استحصال ۽ پرماريت مان نوجوانن ۾ پيدا ٿيندڙ منفي لاڙن کي 
سمجھجي ۽ ساڳئي يس منظر ۾ لکيل يورپي ڪھاڻين کي پڻ پرکي 
ڏسجي . ان خيال کان ”جديد ڪھاڻي " جي نالي مضمون ملي ٿو, جنھن 
م بقول متاز مھر جي ڪھاڻيڪارن جا تن زارا مرع ها : .مم 
بک٫,‏ نفسياتي موفھارا ۽ طبقاتي ڇڪتاڻ. هن ڪتاب جو ليکڪ ادب 
جي مقصد واري پھلوءَ کي بلڪل قبول نٽو ڪري ۽ ن ئي ان جي عوام 
م مقبوليت جي جواز کي قبول ٿو ڪري. هو ادب براءِ ادب جو قائل 
ٿو لڳي ۽ بي مقصد مايوس ۽ فراريت جي شڪار ادب جو بچاءُ هن 
لفظن ۾ ٿو ڪري ت ”جيتوڻيڪ جديد ڪھاڻن جي ڀيٽ ۾ روايتي 
ڪھاڻيون پڙهندڙن ۾ وڌيڪ مقبول آهن پر عوام ۾ مقبوليت ۽ سندن 
بسنكد کي معيار يا سند قرار ڏيئي ٺو سگھجي . روايت پسند ناقدن 
طرفان جد يد ليکڪن تي هيءَ تنقيد ت هن جون لکتون بي مقصد ۽ ٻي 
اس معنيٰ آهن نامناسب ۽ غلط آهي , ڇاڪاڻ ت جد يد ادب رڳو چس وڻڻ 
جي شي ء۽ ڪانھي, انھي ين يئن 3 ۽ ونا تعليم) اڀياس ۽ دل 
جي ڪشادگيءَ جي ضرورت آهي.“ 
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اهڙي راءِ ڏيڻ مھل خود نقاد جي حيميت ۾ متاز مھر هڪ بي 
مقصد گالھ ڪري ويو آهي .جڪ ڏ مار او کي سح يي 
اڃي ۽ صرف خاص اونھي تعليمہ آايياس وارن کي سمجھ م اچي تن هو 
اسان جي ملڪ ۽ اهڙن ٻين ملڪن جي ماڻٹھن لاءِ ت* بيڪار ئي ٿيو 
جتي جي ماڻھوءَ وٽ اونھي تعليم ۽ اڀياس آهي ئي ڪون جيسين اهي 
حاصل ٿين تيسين اهڙو ادب تخليق ڪرڻ وارن کي ماٺ ڪري 
پنھنجون لڻيون ڪنھن مت ۾ وجھي ڇڏڻ گھرجن. بھرحال ترقي 
پسند سنڌي ڪھاڻيءَ جي حوالي سان لکيل مضمون ۾ مڙئي ڪجھ قدر 

منطقي دليل بازي ملي ٿي پر پڇاڙيءَ م مقصد تي گھڻو زور ڏيڻ کي 
ين ڪندي ترقي پسند ڪا لد ڙرن كين انڌي تقليد) سھل 
پسنديءَ کان بچڻ جي صلاح ڏي ٿُو. "تن کاڻ بابڪ تائين““ ۽ ماد 
علي سڌيءَ جي ڪهاڻين کي جديدايت جي حوالي سان يه 
”90900090 
تريڪ جا روح روان هئا, جن فرد جي داخلي احساسن کي وڌيڪ 
اهميت ڏني ۽ ان جي اظھار کي اصل حقيقت ۽ سچائيءَ جي پروڙ لاءِ 
ضروري سمجھيو ۽ عقل (1808801) جي حاڪميت قبول ڪرڻ کان 
انڪار ڪيو. انھي ءَ طرز تي هو پنھنجن سنڌي ڪھاڻيڪارن کي پرکڻ 
جي ڪوشش ڪري ٿو ۽ هنن جي فرسٽريشن يا جذ بن احساسن جي 
دٻاون کي اهڙين داخلي ڪيفيتن جو محرڪ ڄاڻائي ٿو جيڪي 
ڪهاڻيءَ جي تخليق جو باعث بجن ٿيون. هو اهو وساري ٿو ڇڏي ت 
جيئن ترقي پسند ڪھائيءَ جي خارجي پھلوءَ جي گھڻي اپٽار ڪرڻ 
سان اها غير حقيقي ۽ پوءِ روايتي بڻجي وئي هئي ساڳيءَ طرح ان قسم 
جي جدبد ڪھاڻيءَ ۾ داخليت تي ايترو زور ب ساڳيءَ طرح ان کي 
حقيقت کان ڀري وٺي ويندو ۽ عقل (1868501) کان منھن موڙڻ سان 
سماج اڃا ب انتٿثار جو شُڪار ٿيندو ۽ فنڪار انھيءَ انتُثار کي وڌائڻ 
جو سبب بّبو_ سٺي متوازن ادب م داخلي عنصر خارجي عنصر سان گڏ 
لازمي آهي . اهي ٻئي عنصر هڪ ٻئي تي اثر انداز ٿين ٿا. داخلي 
ڪيفيتون ٫‏ ت آخر خارجي اٿرن جي نتيجي ۾ پيدا ٿين ٿيون پوءِ 
خارجي اٿرن کي ڇو نظر انداز ڪجي ؟ 
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سٺو اضافو آهي . 1983ع ۾ ڊاڪٽر ابراهيم خليل جي تنقيدي مضمونن 
تي. مُتمل هڪ ٻيو ڪتٽاب. ضامھون آيو ‏ جنھن. جو نال ”مشامين 
خليل“ آهي. جنھن ۾ خليفي گل محمد, 7300 
عبداحسين .7 مرزا قليچ بيگ, حافظ محمد حيات ۽ صائب جي 
شاعريءَ جي تنقيدي ڇنڊ ڇاڻ ٿيل آهي . ڪا ڪت م هن پنھنجي 
نقط نظر موجب انھن شاعر جي پرک ڪئي آهي جنھن ۾ جيڪڏهن 
سندن شاعراڻين خوبين, موضوعن جي قدرت وغيره کي ساراهيو آهي ت 
ساڳئي وقت انھن ۾ فارسيءَ جي لفظن ۽ اصلطلاحن کي جواز پڻ ڏنو 
آهي ۽ ان کي ان دور جي تقاضا ڪونيو آهي. 

ان ئي ساڳئي زماني ۾ صرا علي صرزا تنقيد جو هڪ ڪتاب 
”ادبي تنقيد جا اصول“ انگريزي مان ترجمو ڪري ڇپايو هو ان ۾ هئي 
3 ڪا ڪن 
۾ نقاد جي پنھنجي راءِ ن هئڻ برابر هئي. هن ڪتاب ۾ ادبي تنقيد 
جي ابتدا ۽ ارتقا م مختلف ادبي تحريڪون ڪلاسيڪيٽ, رومانويت 
حقيقت نگاري وغيره جو ذڪر هو, سنڌيءَ ۾ ترجمي ڪرڻ سبب تنقيد 
جي ڪتابن ۾ هڪ آمضافو گي سگھجي ٿو. ٍ 

0ع ۾ سنڌي جي نامياري ڪھاڻيڪار جمال ابڙي جي فرزند 


بھرحال متاز مھر جو هي ڪتاب ”ويچار“ نئين تنقيد جي ميدان م 


نو ابڙي جو ڪتاب ”تنقيد تگاري۔۔ ارتقائي ” جي ۽ عتوآن سان 


ڪوشش ڪئي. .9-0 باب ڙه ڻه 7 
هي موضوع شامل ڪيا تنقيد ڇا آهي, يوناني دور جا نقاد سقراطم 
افلاطون آرسطو, هوريس وغيره رومي دور رواقيت, عيسائي دور, 
جائين ات براتي زندگي, جاگرتا ابن خلدون, نئون جنم, نين دور 
جا ليکڪ ۽ نقادہ معقوليت جو دور, رومانوي دور, وردس ورٿ, 
ڪولرج, وڪٽورين دور ميٿيو آرنلڊ, هيگل, نٽشي ليسنگ, ٽي ايس 
ايليتٽ ڪروٿي ۽ ادبي حُريڪون نيچرلزم , اظھاريت تاثريت, وجوديت, 
فارم: موادہ استائيل جديدايت ڇا آهي, جديد احساس ۽ پيڙاء 
انفراديت, انڪاريت وغيره. ِ‫ 
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سوسلسٽء ڪرستا فرڪا ڊويل: يوڙهيو سو قطرت بورجوا سماچ 
۽ ادب جي حالت, اجتماعيت فن جو روح ۽ اخر ۾ فن بابت ڀٽائيءَ جو 
نظريو. 

جيئن مٿئين وچور مان ظاهر آهي ت بدر ابڙي تنقيد جي تاريخ ۾ 
يل اهم تحريڪن, رجحانن, لاڙن نظرين وغيره کي سنڌيءَ ۾ اٿڻ 
جي پهريون ڀڀرو ڪوشش ڪئي آهي . هن جي ترير جي وڏي ۾ وڏي 
خوبي اها آهي ت هن انھن سڀني تحريڪن ۽ لاڙن کي سيجھڻ ۽ 
سمجھائڻ لاءِ وچ وچ ۾ م سنڌي شاعريءَ مان مثال ٫‏ دنا آهن ت جيئن 
سندڌي پڙهنداڙ - ي جى ذهن م سندس نقط نظر (6001106]190) صحيح طراح سان 
پهچي . هو فايان طور تي پاڻ ٫‏ هڪ نظريو رکي ٿو جيڪو شروع واري 
باب کان اآخري باب تائين هن اهستي اهستي اڀاريو هي ٴ پڌرو 
ڪيو آهي جيئن پڇاڙيءَ ۾ ڪو موفھارو ن رهي .ر جي ڪابي مر 
تنقيد جي ارتقا سان گڏوگڏ تنقيد جي فن جي حوالي سان ٫‏ گھئي 
ڳالھيون مثالن سان سمجهايل آهن هو هڪ دور کان ٻئي دور تائن 
فن توڙي موضوع ‏ ۾ ايندڙ قد ينين. کي غابان ڪندو ويو آهي ت جيئن 
يا پوري بس منظر سان سمجھي سگھجي . 
هن پنھنجي ترقي پسند نظربي کي هر هنڌ ۽ هر طرح سان بچاءُ پڻ ڏنو 
آهي. جد يدايت جي دعويي ڪندڙ ادييبن مان ڪن جي تصنيفن ۾ 
فراريت ۽ مايوسيءََڇ _- ري ۽ ان لاءِ ڏنل سندن جوازن کي پڙهڻ 
کان پوءِ هن کين ”پيڙائي اديب“ ”پنھنجو لاش پنھنجن ڪاهن تي 
كڻي هلندڙ“ 2 جن َ‫ ٽنگيل ٽھيءَ“ جي ڏاڍي طنزي پر حقيقي 

هن سموري ڪتاب جو سڀ کان ...9 
نظريو“ نالي مقالو آهي جنھن ۾ بدر ”تند, ڪٽارو, ڪنڌ“ 
علامت ٺاهي هت ۽ .. ڪردارن جي حوالي 
سان واضح ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي آهي , فن ۽ فنڪار جي تعلق کي 
سمجهڻ لاءِ آهي استعارا ڪافي اهي . ڀائيءَ جي پورهيٽ طبقي سان 
آندو اٿس, هو ڀٽائي کي سونھن ۽ يل جو شاعر مڃي ٿو. هي 
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ڪتاب سنڌيءَ ۾ لکيل تنقيدي ڪتابن ۾ قام اهم ڪتاب آهي . 


3 9 0 ۱990909اټ ”يس 
ڪئي وئي آهي خاص طور تي ويجھي ماضيءَ ہ ادب ۾ ايندڙ نون 


“ 


لاڙن جھهڙوڪ ”جديدا يت“ جي نالي ۾ ايندڙ اي ين تنقيد جو نشانو 
بٿايو ويو آهي پر اهو ٫‏ نظرياتي سان تي. لکي ٿو ت ”اسان کي اسان 
جي سڄچي رن کي ڏيندڙ ادب جي حاءِ تي مايوسي ء اڏوهي کاڌڏي ادب 
ملي رهيو آهي ." ادب جي پرگ جو هي ڪتاب سنڌي ادب مان مٺفي 
لاڙ ڪڍي مثبت لاڙن کي آ ٻن بي يا بي صخ آدرش رکي لکيل 
آهي. مھاڳ ۾ محمد اببافيم ڊويو لکي ٿو ”ڪي اهڙا نڪورا نوان 
اداب اسري ميدان ۾ آيا جيڪي سامراجي يورب جیي ڻُ انسانى زوال کان 
تا اڪ 
جي محب وطن ۽ اتان دوسا ڪرنار تات لادمويٰ ٿي نن >- 
جي مود ۾ ادب ۾ ”ڳالھ“ کي ڇڏي ”فن“ جا دعويدار ٿي بيٺا ت 
ڪي اهم واد ((1860]1511]) م اڃي خاص طرح جسم جي بنٿ 01 ))111٤‏ 
90 ڌڻ جوانيءَ جي راھ سڏيندي ڪي ڪي اهڙا سطحي ۽ سھل ء لاتعلن 
”فنيارا“ پيش ڪرڻ نڪ مان انساني ڪارج, انسان کي بھٽر بٺائڻ 
جو ڪارج: انساني سماج جي تبديليءَ جو ڪارج سڌ ن ٿيو ن ٿيندو.“ 
بليجو صاحب پنھنجي مخحصوص انداز م سنڌي ادب جي عظمت جا 
ڳڱڻ ڳائيندي, ان جي سونھن ۽ سچائيءَ جو سرڪيون ڀريندي انھيءَ 
393 
ڪندڙ ٻوليءَ ۾ زواليت ڏانھن وٺي ويندڙ ادب پيدا ڪيو پيو وڃي . 
اها سازش سموري دنيا ۾ سٽي وئي آهي ۽ هر هنڌ اهڙن خيالن جو 
پرچار ٿي رهيو آهي جن سان ماڻھو اڳتي وڌڻ بدران موٽ کائيندا 
آهن سندن فن. ادب, تھذ يب ڪلجچر موٽ کائيندو آهي ۔ لکي ٿو 
”جاسوسي جنس پرست) جادوئي ۽ ڪرامتي ۽ وحشي, مارا ماريءَ وارو 
سامراجي ادب ۽ فن ماڻھن جي ذهن ۽ دماغن کي مڏو ۽ موگو ڪري 
سندن ري طرح صحتمنك احساسن ۽ جذابن َ بادفرنگ ۽ ڪوڙھ 
لڳائي ماڻھوءَ کي روحاني طور پنڪي خور, موالي ۽ هپي ڪريو با 
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ان ڪا نو اي اق يڪن ۽ ٻي رحمر. جھنگ حو ڇتو 
مرون بنايو ڇڏي.” 

ڏکن کان پريان ٿي مايوس ٿيڻ با زنداگي ختم ڪرڻ ۽ فرار 
ٿيڻ وارا خيال اصل ۾ اهڙي ئي بي مقصد ادب لکڻ ۽ پڙهڻ وارن جي 
دماغ جو خلل آهي  .‏ ان کي زندگيءَ ءَ جا ٻُْي 
روب ڏيکار يندا آهن., ان ين سکن جي سونھهن سڏاننن| آهن, عام 
مشاهدو ب اهو آهي ت ڏک تخليق جي عمل جو اهڃاڻ آهن, هر عظيم ۽ 
پياري ٿيء۽ِ يا ڳالھ انسان کي ڏک کان پوءِ حاصل ٿيندي آهي . ماڻھو 
نندڻ جي ضرورت آهي. ڏکن پويان سک اڇڻا آهن ان ڪري اميد ۽ 
آس ركڻي آهياديب ۽ فتڪار اهااامين ۽ اسن پندا ڪريٰ سگهڻ ڻام 
جي اهي پاڻ مايوس آهن ت انھن کي ڪو حق ڪونھي ن اها مايوسي 
ڻه سي 
سگھارو ادب تخليق ڪرڻ جي ڏس ۾ ڏيندو ٿو رهي. سندس خيال 
ان ت مفرب ۾ سرمائيداري ماحول ۾ لکندڙ اديب جو پيٽ ڀريل آهي 
تڏهن هو جنسيات, جاسوسي , ۽ تشدد وارو ادب پڙهي وقت پاس ڪري 
ٿو. طبقاتي طرح پيڙهيل سماجن ۾ اهڙو ادب موتار ثابت ٿيندو, 
مسلن ‏ اقياف. ڪندو.ِ مانھو فرص سن ج.و ڪاو بيدا ڪري 
اسان جھڙن سماجن جون ضرورتون ٻيون آهن انھن کي سمجھي صحتمند 
لاڙن جي تخليق ضروري آهي. پڇاڙيءَ ۾ پليجو صاحب اديب کي 
پنھنحي ذميداري محسوس ڪرڻ جو احساس ٿو ڏياري. کين پنھنجي 
پاڻ سان, ماڻھن, معاشري, ملڪ تہوري دنيا جي مظلوم انسانن سان 
سچو ٿيڻ جو ڏس ٿو ڏي ۽ کين ”بادا بي ميار“ بتجي ويھڻ کان منم 
ٿو ڪري. 

اهڙي طرح ڏنو وڃي ت پليجي صاحب جو هي ڪتاب ادبي تنقيد 
جي حوالي سان اديب ۽ ادب جي ذميدارين جي نّاندهي ٿو ڪري ء 
هڪڙو مخصوص لاح عمل ٿو ڏسي جنھن تي هلي سماج لاءِ نفسياتي 
عقلي, جمالياتي توڙي جذباتي طور فائدڪند ادب پيد ڪري سگھجي 
ٿو. 
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اهوئي سبب آهي ت ادب ۽ تنقيد جي حوالي سان اڪٽر ”ادبي 
اي 0 09 *"-- 
مقصد يت یا نظربي جو سوال مرڳو پرچار يا 7 جي دائري ۾ 
اچي وجي۔_ ۽ ان جي ابٽڙ وڃڻ سان ڪٿي زندگيءَ جي 0( 
اكپوٽ ن ٿي وڃي سو فنڪار کي آخر ڪيٽرو ڪميٽيڊ هئڻ گھرجي 
ادبي ينگ 2 خر آهي ڇا؟ اڇو ت ان جي ڇنڊڇاڻ ڪريون. 


ا<بي وابستڪي ڇا آهي؟ 


ڪنھن زماني ۾ آئين سمجھيو ويندو هو ت اديب جو ڪم آهي بس 
لکڻ, اظھار ڪرڻ, سو هو ڪري ت ان ڏانھن سندس جوابده هئڻ يا ان 
سان واستگيءَ جو ڪو سوال ڪونھي ۽ ن ئي هو ان ڳالھ جو ذميدار 
آهي ت ان ادب جو پڙهندڙن تي ڪھڙو اثر ٿيندو. اهڙو نقط نظر 
خاص ڪري انھن ماڻھن وٽ وڌيڪ مقبول هو جيڪي سمجھندا هئا ت 
فنڪار يا شاعر تي سندس فن يا ڪلام آسمان مان ٽاڙل ٿيندو آهيٰ ۽ 
ظاهر آهي اتان مان نازل ٿيندڙ شيءِ ڏانھن جوابده هئڻ جو ڪھڙو 
سوال آهي ؟ ان ۾ فنڪار پاڻ ت بيوس ئي ٿو ٿئي . اهو افلاطوني نظريو 
يه پوءِ ہ هڪ ن ٻي صورت ۾ راج 
رهندو آيو آاهي . ان جي ابنڙ .يعني ادب جي مقصديت وارو نظريو ٫‏ 
ساگيءَ طرح يوناني دور کان هلندو اچي پر اهو هاڻوڪي سائنسي دور ۾ 
ارتقا جا مرحلا طئي ڪري نئون روپ وٺي بيو آهي. 

هڪ سائنسي سوچ رکندڙ ذهن جو خيال هاڻي اهو آهي ت انساني 
ذهن جو هر مواد سماجي محرڪن سان ترتيب وندو اهي ۔ ان سان 
سندس ذاتي قوتن جو عنصر ب شامل هوندو آهي ان ڪري ڪاب ذهني 
ڪيفيٽ ن مڪمل خارجي هوندي آهي ن داخلي:, بلڪ ٻنھي جي 
موجودگي صروري هوندي آهي ۔ جدلياتي ماديت ۾ يقين رکندڙ 
مارڪسي ادب جو بنباد ئٿي اها ٿيوري آهي جنھن موحب هر هر داخلي 
ڪيفيت خارجي ماحول جو عمڪس هوندي آهي ۽ ٻاهرئين تحرڪ جي 
ڪري تصور, خيال ۽ نظريا وجود ۾ اچن ٿا جن ٤‏ خارجي حالتن جا 
داخلي نقش چئي سگھجي ٿو. ان ڪري ادب مافوق الادراڪ یا شمور 
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۽ ادراڪ کان مٿانھين ڪا شي ۽ ڪانھي . اهائي ساڳي ڳالھ ٻين فن لاءِ 
ڪري سگھجي ٿي. هڪ موزون ماڻھو شعور ۽ ادراڪ جي ڪنھن 
خاص سطح تي تخليق جي عمل مان گذري سگھي ٿو ۽ ڪاب ادبي 
”يڪ 
جيتريقدر ادب جي الھامي هئڻ جو سوال هو ...5-5 
ذميداريءَ جي ت گنجائش ئي ڪان هئي. پر جڏهن اه يو ينڪر 
ونجي ت اها انساني ذهن جي ڪا رستاني آهي ت پوءِ ان معاملي تي 
ڪڪ ىٌّ 
سمجھون, اها اصل ۾ اديب جي شعور جي انتھائي بلندي ۽ هڪ موضوع 
تي (2011001111111011)) سبب اسپياس جي ماحول کان بي خبري ۽ بي 
خوديءَ جي ڪيفيت هوندي آهي جنھن ۾ سندس داخلي ڪيفيٽ 
'پنھنجن سمورن خارجي محرڪن جي اٿر ۾ کانئس اظغار ڪرائيندي 
اهي . 

ڏنو وڃي ت اڄڪلھ ماٹھن جي ذهن ۾ ڪي موفھارا آهن ۽ هو 
انھيءَ ڳالھ ۾ منجھيل آهن أاشحر اخ ج کا 3 ڪر 
ذهن ڪھڙيءَ ريت ڪنھن نصب العين سان وابستگيءَ کي قائہ رکي 
سگھي ٿو؟ جڏهن ت سندس داخلي ڪيفيتون ت محضص خارجي 
محرڪن جو رد عمل آهن 

9 بيدا ٿيو آهي جو خود ماديٽ اد بٻہ 

نقط نظريا يا اسڪول آف ٿاٽ آهن. هڪڙا اهي مفڪر آهن جيڪي 
انسان کي بي جان مٿيني پرزي جھڙو سمجھهن ٿا جيڪو خارجي 
تبد يلبن سان اهڙو ت ٻذل آهي جو اسڀاس ٿيندڙ هر ڪا واردات کيس 
سّيني انداز ۾ عمل ڪرڻ تي مجبور ڪري ٿي. آهي مفڪر انساني 
ذهن جي. گوناگون صلاحيتن کي قبول نٿا ڪن ۽ انسان کي مجبور ٿا 
ڪاڪ ات هر 
يقين رکندڙن جو هڪ ٻيو اسڪول آف ٿاٽ مختلف سوچ رکندڙ 
مفڪرن جو آهي جيڪي جدلياتي ماديت ۾ يقبن رکن ٿا ۽ انساني دماغ 
جي صلاحيان کي مجين ٿا ۽ سمجھن ٿا ت انھيءَ تي خارجي ماحول جو 
عمل مختلف انداز ۾ ٿئي ٿو ۽ دماع ان جو جيڪو رد عمل ڪري ٿو 
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سو ڪنھن عقلي يا نيم عقلي اسڪيم مطابق هوندو آهي , اهو ئي سبب 
آهي جو انسان ۾ ارتقائي نظر موجود هوندي آهي جيڪا تبديلي 
چاهيندي آهي , جيتوڻيڪ فرد کان فرد تائين ان جي مقدار ۾ فرق ٿي 
انسان جي عظمت انھيءَ م ڪانھي ت هو پاڻ کي خارجي حالان 
مطابق اهڙي سانچي م‫ دالي (17]0018) وا عظمت آنشن ڃ اي 3 
0000-97 
۾ اٹڻڻ جي ڪوشش ڪري! جيستائين ڪنهن ماڻھوءَ ۾ اهڙي ارتقائي 
نظر ۽ ڪارائتي ....--- ن هجي اهو سو اديب يا فنڪار 
ٿي اي ۽ سندس تخليق م اي نظر ڪا ايندي. عام 
طريقي سان جي ڪو ماڻھو پنھنجي ماحول جي ٿوري گھڻي عڪاسي ۽ 
ٿوري گھڻي حقيقت نگاري ڪري لکي ت اهو اهڙو اعليٰ فن نو بڻجي 
۽ ذ ئي ان سان ڪا فڪري ارتقاءَ صڪهڪن آهي . اعليٰ ادب ء فڪري 
ارتقا جي لاءِ ارتقائي نظر ۽ تخيلاتي عنصر ضروري آهن. هاڻي سوال ٿو 
پيدا ٿئي ت آخر انھن ٻنھي شين جو وابستگيءَ سان ڪھڙو واسطو 
اهى . 
اهي ٻہ شٿيون مدي خارج روايتن کي ٽوڙي, پراتن بتن کي ڀڃي, 
ڪنھن نئين نظام, نون قدرن ۽ نئين سماج اڏڻ لاءِ هڪڙو خاڪو ڏيندڙ 
وٿون آهن, انھن کان سواءِ ادب سماج لاءِ ڪو هاڪاري يا ممّبتٽ 
ڪردار ادا ڪري ئي نٽو سگھي ”3 سگھ رکڻ جي 
دعويٰ نٺو ڪري سگھي ۽ ڪوب آدرش نٿو ڏئي سگھي. 
هاڻي سٺي ادب لاءِ ارتقائي نظر جو هئڻ ت سمجھ ۾ آيو پر 
تحيلاتي عنصر ترقي پسنديءَ ۾ ڪيئن آيو؟ اها ڳالھ عام طور معلوم 
آهي ت ليئڻ تخيل پسند هو. هو انقلابي تحيل کي انسان جي ذهني قوت 
۾ آھن تخليڻ. سسميداو :هو سندس خيال هو ت تخيل کان سواءِ ڪاب 
”0 ترقي ني ڪري سگھي  ....‏ هي قوت آهي 
جنھن سان ڪو سائنسدان ڪنھن نئين ايجاد جي باري ۾ يي 
ٿو ۽ اها قوت صرف شاعرن وٽ ڪان هوندي آهي, هر فنڪار وٽ ان 
جو هئڻ ضروري آهي ۔ ان حاظ کان رومانيت پسنديءَ لاءِ ب گنجائش 
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نڪري ٿي اچي جنھن جي لاءِ پڻ عام خيال آهي ت ترقي پسندن وٽ 
رومانيت پسندي ب ٻن قسمن جي هوندي آهي. هڪڙي اها جنھن 
ڏانھن متوجھ ٿين ۽ ٻي مرڳو حقيقت کان ئي ڌيان هٽائي ڇڏيندي 
آهي ۽ موت 700 تحريدي (00511801) موضوعن , مسئلن ۾ 
اڂھائي حقيقي مسئلن کان پري ڪريو ڇڏي. انھيءَ جي .: البٽ 
ڪانھي . تنوير ۽ اياز وٽ يھرئين قسم جي رومانيت ملي تي ۽ ٻئي 
قسم جي رومانيت, رجعت پسند ليکڪن - حى لکڻن 9 
آهي . ڪڏهن ڪي هڪ ان ۾ 
ئي زماني ۾ رهندڙ اديب مختلف انداز ڇو ٿا اختيار ڪن؟ هرڪو 
ماڻھو ساڳيو آدرش ڇو ن ٿو رکي ؟ اصل ۾ اهائي دماغ جي انفراديت 
آهي جيڪا فنڪارن کي هڪ ٻئي کان ڌار ڪري ٿي ۽ هرڪو 
پنھنجي منفرد سوچ ۽ منفرد اسلوب ذريعي پنھنجون ان ۽ 
پنھنجا نظريا بيش ڪري ٿو جي ائين ن ٿئي ها ت پوءِ جدا جدا انداز زاء 
اسلوب باقي ن رهن ها. هڪڙا ادب ۾ آرٽ کي, ان جي حسن ۽ 
حمالمات ()11 0681 116ه00) کي وڌيڪ اهميت دا ۽ وٽن مواد کان 
وڌيڪ اسلوب جي اهميت آهي, خيال جي خو بصورتيءَ کان وڌيڪ 
لفظن جي خو بصورتي ۽ توازن آهي, يا وري ادب جي سماج لاءِ افاديت 
کان وڌڙيڪ جرڪائڻ (86158)101) ذهنى تسڪمن -01605] 8661]16010) 
(ٿ٤۱1‏ وڌيڪ ضروري آهي . انھن کي ادب برائي ادب فن برائي فن وارا 
چو رحعت پسن چئو فارملسٽ (01118[1150]) چئو يا ڪجھ ٻيو چئو, 
آهن ت اهي أذببل انئڊن ئي. بر ڪي ماڻھو محين ۽ پسند ڪن ٿا. 
اهڙا آاداب اسان وٽ ٫‏ کوڙ يڪ 
ڪون آهن. وٽن فن ٫‏ آهي, هو ب٫‏ سماج کي ڪجھ ڏين ٿا اهي ِ 
دعويٰ ڪري سگهن ٿا ت انھن ماڻھن کي فن, سونھن ۽ تسڪين ڏٺي . 
پر انھن کي ڪميٽيڊ نٹو چئي سگھجي , ان ڪري جو هن اڳيان ڪو 
اهڙو واضح نظريو ۽ مقصد ڪونھي جنھن سان هو پاڻ کي واست 
سمجهن. هو لکن ٿا محض لکڻ لاءِ محض اظھار ڪرڻ لاءِ اندر جي 
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اور ڪڍڻ لاءِ, فن جي خدمت جي دعويٰ ڪرڻ لاءِ ۽ جي ان لکڻ ۾ 
ڪو پيغام ب آهي ت اهو سندن شعوري ڪوشش ڪانھي , اتي وابستگي 
ڪانھي, ڪمٽمينٽ ڪانھي . اهي سُموري طرح اهڙي ڪا خواهش نا 
رکن: ڪا ڪوٽْش نٿا ڪن جنھن سان سماج کي ڪو اجتماعي فائدو 
پھچي , گيل زندگيءَ ۾ ڪا تبد بلي اچڇي_ اهڙا اديب ۽ انھن جو تخليق 
7( ادب وقتٽ اي ء تفريح طبع لاءِ 2 ٺٽيڪ آهي, فن ۽ ادب 
2 ھت 
- 0 
اسان کي سگھارن تعممري حيالن سن جيروزٽ: اهن« اهڙي مقصد سان 
يٹ ٿي+بخا صردرت هن جيڪو اڳتي وڌڻ ۾ مدد ڏني, اهڙي ادب 
جي ضرورت آهي جنھن را حاقڍتتا ۽ صداقت هجي. اهڙو ادب 
الا 1 يع م مداد هي قدرت جي مخالف 0-9 
وڙهڻ سيکاريندو آهي , انسان کي محنت ڪرڻ « اتساهيندو آهي... 
اه ”تنيءَ ٿڌيءَ ڪاھ ڪانھي ويل ويھڻ جي." جو ڀرتوو هوندو 
اهى . 

طبقاتي سماجن ام فن جو ڪردار مختلف هوندو آهي, فن ۾ 
جيڪا اثر وجهڻ جي سگھ آهي انھيءَ کي طبقاتي جدوجھد جو هٿيار 
بنائي سگھي ٿي, ان سان سماجي آدرش حاصل ڪرڻ ۾ مدد وٺي 
سگھجي 'ٿي, اهڙو ادب ڏيندڙ اديب ڪمٽيڊ هوندا آهن. هو صداقت ۽ 
تاريخ جي معروضي تقاضانن جي اثر هيٺ رجعٽ پرست: قوتن جي 
خدمت کان انڪار ڪري ڇڎيندا آهن ۽ عام ماڻھوءَ مان ٻانھي, غلامي 
تر زريرفنتي ڪ تو . اتان ڪر ڪت لا چوندا آهن_ ”ٻانھون 
ڀانءِ مَ پاڻ تون ئي آهين مالڪ ملڪ جو. ‏ “‫ وارو متو رکندا آهن. هو 
سچائيءَ زند گي ساڻ گھري واستگي, انصاف ۽ ”9 
رکي لکندا آهن, تڏهن ئي هو زمان ۽ مڪان جي حدن کي پار ڪري 
سگھندا آهن, يونيورسل يا آفاقي بڻجي سگھندا آهن. شيڪسپيئر), 
گوئٽي, رومي , ٽالسٽاءِ) گورڪي, غالب, شاب ۾ سچل, آياز هر دور ۽ 
هر هنڌ هڪ جھڙي اهميت رکڻ جھڙا فنڪار آهن. ان جو سبب صداقت 
جي عڪاسيءَ ۾ سچائي گھرائي عوام سان ويجھائپ, زند گيءَ جي 
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فنڪاران تصوير ڪٽي ۽ سموري دنيا جي ترقي پسند روآيان کي 
ٻڄ. ء٣‏ - نيو ً 1 

اڄ اسين حاڻون ٿا ت انسان سماجي ارنقاءَ جون منزلون ط٬ْي‏ ڪندو 
انفراديٽ کان احتماعمت ڏانھن وڌيو آهي .مت حا انفراديٽ نسٽل 
٣‏ ”9 ۽ گھڻي 2 تحريبي ٫ہ‏ هئا :هه خاص طبقى 
" ء ات تا آهن. 1 جون روايٽون بہ 
هونديون آهن ڇاڪاڻ جو اهو ادب ڪنھن خاص طبقي جو پابند ڪون 
هوندو آهي بلڪ اهو سمورن انسانن لاءِ هوندو آهي . هن قسم جو ادب 
پيش ڪندڙ اديين جا ٻہ طبقا هوندا آهن. هڪڙا سماج جي هيين 
ڪا خاص شموري ڪت ائم ڪون ڪندا آهن. هو ڇاڪاڻ ت ان گالھ 
کي مڃيندا آهن ان ڪري لکندا آهن. اهڙا ليکڪ مدي خارج روايان 
هوندو آهي . اهي يا ضرور آهن ۽ انھن کي وڌا ۾ وڌ هيومنسٽ 
(1111198115) چئي سگھجي ٿو ۽ ڪڏهن ڪڏهن ” شعوري طرح 
رجعت پسندي ب ڪري ويندا آهن. 

ٻيا اديب ڪو هڪڙو واضح نظريو رکندا آهن ۽ ان لاءِ ڪمينيڊ 
ٿي لکندا آاهن: هو راي .۽ ير مهو ني :ان ين وي( ريد 
آهن ۽ ان. کي پيش ڪرڻ جي ڪوشّش ڪندا رهندا آهن. انھن مان 

ڈ اي ٍ : َِ. 5 
وري هڪڙو طبقو نعريبازي؛, پرچار ۽ پروڀيگنڊا جو شڪار ٿي ويندو 
اهي , ۽ نٽيجي م سندن ت تخليقي صلاحيت (٣0)01#618خ٣)6)‏ مناٽر ٿيندي 
آهي ۽ هو اديب کان وڌيڪ سياسندان يا سياسي مفڪر محسوس دا 
آهن. ھ 
. ام 6 '92 

ايف اينگلز لکيو هي ت ”ليکڪ جو مقصد جيترو لڪل هوندو 
اهو فني تخليق جي حق م بھتر ٿيندو”. مقصد جي اگھاڙي فائشُ فن 
ٿا ادب کي ادب رهڻ ڪان ڏيندي آهي .يٹ مقصدي ضرور هجي پر 
اهو فن کي قربان ب ن ڪري. ادب ۾ پرچار مرگو مقصد کي ماريو 
ڇڏي. اهو اسٽالن جو طريقو هو جو هن ادبي رچنائن کي پئمفليٽن 
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جھڙو ڪرڻ ٿي چاهيو. ادب ۽ پروييگنڊا ۾ وڏو فرق آهي. آمريڪا 
جو هڪ ُھور نقاد جيمس ٽي فيرل لکي ٿو ت ”ادب سائنٽفڪ ۽ 
مربوط خيالن جي اظھار جو پابند ڪونھي ۽ ن ئي ائين ڪري سگھي 
ٿو ان جو مقصد زندگيءَ کي, جيئن اها آهي, تيئن پيش ڪرڻ آهي , 
جڏهن ت پروپيگنڊا وري ڪنھن تترتيب, اسڪيم خجيالِ عقيدي پا 
رجحان جي پرچار نشرو اشّاعت جي عمل, خُويز يا ٽيڪنيڪ کي چئبو 
آهي جنھن سان نوان قدر ۽ نوان اصول رواج ۾ اچن.“ اهو ئي ادبي 
واستگيءَ جي حوالي سان لين جو نظريو هو. ليئن ادب کي سماجي ارتقا 
جو ذريعو سمجھيو هو ۽ سماجي جد وجھد ۾ هڪ ڪارائتو هيار پڻ, 
ان ڪري هن ان ڳالھ تي هميت زور ڏنو ت ادب کي عام انساني زند گي 
۽ حقيقت جو عڪاس هئڻ سان گڏوگڏ پنھنجي دور جي ترقي پسند 
رجحانن جو ترجمان هئڻ گھرجي . سندس سموري ٿيوري اسٽالن جي 
سوشلسٽ ريئلرم (011510ع18 500181(541) يا سماجوادي حقيقت پسنديءَ 
جي نظريي تي ٻڌل هئي, جنھن موجب آزاد ادب ماڻھن جي مفادن جو 
محافظ هوندو آهي ۽ هو ترقي يافت سماجي نظرين جي حمايت سان 
گڏ وگ ملڪ جي ماڻڻن جي تغريڪي ۽ تخليقي پھلوئن کي اجاگر 
ُه ي ي ي ي 
جڏهن ڪنهن تخليقڪار جي تخليقي ذات مان خارجي ماحول 
جون تصويرون گذرن اٿين ت سندس نصب العين ۽ احساس کي پنھنجو 
ڪن ٿيون, گڏ كُن ٿيون. رهي ڳالھ فن اسلوب, اسٽائيل ۽ ڊڪشن 
جي ت اجتماعيت پسند ڪميٽيڊ اديب ڪنھن ب قسم جو فني تعصب 
ڪون ڪندو آهي, هو هر متوازن, پوري پني, مناسب ۽ موزون اظھار 
جي طريقي جي آجيان ڪندو آهي. هو سمجھي ٿو ت مختلف موضوع 
مختلف فارم گھرن ٿا ڪو هڪڙو فارمہ سڀٺي خيالن جي اظھار جو 
ذريعو نٽو بُجي سگھي , هر خيال جو پنھنجو فارم هوندو آهي. هو 
جدت بسن ٫‏ هوندو آهي, ڪنھن نئين فارم جي تربي یا قبوليت ۾ 
اعتراضض ڪون هوندو اَٿس. هڪ سچو اديب با فنڪار صحتمند قدرن ۽ 
روايتن جو حامي ۽ بيمار روايتن ۽ قدرن جو دشمن هوندو آهي. معاشي ۽ 
سماجي ارتقاءَ سان ادبي قدر ٫‏ بدلبا آهن. جاگيرداري دور جو ادب (ءِ 
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ٻيا فن پڻ) درٻار مان پيدا ٿينداڙ ثقافت جو عڪس هوندو آهي جتي 
فرد جي ڪاب اهميت ڪان هوندي آهي . بورجوا دور ۾ جاگيرداري دور 
جا قئي ۽ تصوراتي يا يڻ ان وڪ انفرادي فائدي ۽ مالڪيٽ جو 
تصور اچي ٿو, 77 ان کان پوءِ سماجوادي نظام م پيداوار جا ذريعا 
عوام يا اجتماع جي ملڪيت هئڻ جو تصور آيو ت ادب ۾ سوشلسٽ 
حقيقت نگاري جنم ورتو. 
اسان حي ملڪ م۾ تاريخ جا آهي ٻئي نظام ڪنھن تسلسل سان 
ڪوز آياِ بلڪ اچ ب اهي پاڻ م گڊ مڊ يا گڏيل سڏيل نظر ايندا. سنڌ 
م‫ يت چا گيزدازي دور جي باقيات اڃا تائين موجود آهي ۽ ان جا سڀئي 
اخلاقي سماجي قدر هتي مروج آهن, وري ڏسيو ت سرمائيداري نظام تب 
جھڙوڪر آيیو ئي ڪون ۽ خالص سنڌي سماج ۾ ان جو ڪو اهڃاڻ 
ڪونھي_ رهيو سوٽلسٽ نظام سو ان کي سمجھڻ وارو ذهن اڃا پيدا 
ئي مس اٿيو تن سوويت يونين جي حالتن ان کي متزلزل ڪري ڇڏيو. 
انھي ءَ نظام جي ناڪاميءَ جا ڪارڻ ڪھڙا ٫‏ هجن پر ان جا ادرش عام 
اعليٰ هئا جن اسان وٽ گھڻا ذهن متاثر ڪيا. 
ُ‫ هاڻي هتان جي ادب ۾ انھن ٽن دورن جا ادبي قدر گولبا اهىی آ٫ہ‏ 
لدا . سا وٽ ڻو ادب ب آهي 
جيڪو جاگيرداري اخلاقيات کي پيش ڪري ٿو, جنھن ۾ زندگيءَ 
کان ڪٽيل ڪهاڻيون ۽ داستان ٫‏ آهن ت ٺلھي ذهني عياشيءَ لاءِ ڪل 
شاعري ب آهي . ساڳيءَ ريت بورجوا يورپ جي ادبي روايئتن موجب لکڻ 
جو فيشن ب رهيو آهي جھن ۾ مبھم اٿارا ۽ علامتون ملن ٿيون. 
شاعريءَ م م شّاعر جي داخلي ڪيفيئن جي ايار م پڙهنداڙ جي اندر جي 
ڪيفيئن کي يڪسر وساريو وڃي ٿو. وري سوٽلسٽ نقط نظر وارا 
ڄاڻن ٿا ت سماج جي تضادن کي طبقاڻي_ روين سان ڏسڻو آهي . 
استحصالي طبقن جي انسان دسشُمن روين کي اگھاز ڙو ڪرڻو آهي, هيٺين 
طبقن کي شعوري طرح مربوط ڪرڻو آهي. قنوطيت ۽ مايوسي 


((11655111111911]) ند ران رحاعيت. اميل برستىي (0]5)1]1115111) حى فضا بيدا 
ڪر ٿن آهي . پر ڇاڪاڻ ت اسان وٽ هڪ ئي وقت تنھي قسمن جا 
رويا موجود آهن, ان ڪري ڪڏهن ڪڏهن هڪ جي جھلڪ ٻئي ۾ 
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ٻئي ڏسبي , پوءِ هڪ ٻئي تي الزام تراشي ب ٿيندي آهي. ضرورت ان 
ڳالھ جي آهي ت گھٽ ۾ گھٽ ڪميتيڊ اديب پنھنجو ذهن صاف رکن 
۽ اها ڳالھ ”9 ادب جو بنيادي ڪم ملڪي ۽ عالگير 
سطح تي هڪ اهڙي انساني معاشري جو تصور ڏيڻ آهي جيڪو انسان 
جي عظمٽ ۽ وقار بلند ڪري. اهو اهڙا قدر پيش ڪري جيڪي 
دحندڙ زماني جي تقاضانن سان هم آهنگ هجن ء اهو اهڙو افادي هجي 
جيڪو موجوده دور جي قومي ۽ بين الاقوامي تناظر ۾ ارتقائي رجحانن 
جو علمبردار هجي ۽ رجعتي طاقان جي خلاف هڪڙو موثر هّيار پڻ 

ڪارل مارڪس چيو هو ت ”مون کي اهڙي ڪنھن ادب جي خبر 
ڪانھي جيڪو ڊڳن پيدا ڪيو هجي “ يعني ت ادبي 1 
انساني سماج ان قا ٻاهراليکڪ پنھنحون 
تخليقي صلاحيتون وڃائي ٿو سگھي ۽ ڍڳي جھڙو ٿي ٿو سگھي. 
سوچڻ جي ڳالھ آهي ت بنا مقصد جي آخر ڪو ڪيئن ٿو لکي 
سگھي؟ ۽ ڇو ٿو لکي؟ ۽ جيڪي لکي ٿو ان جو ڪارج ڪھڙو 
آهي ؟ آخر اهو ڪھڙي مرض جي دوا آهي ؟ 

ڪنھن قدر ۾ يقين رکڻ, ان کي پڌرو ڪرڻ ۽ پوءِ ان ڏانهن 

وٺي ويندڙ راھ جو ڏس ڏيڻ معنيٰ عمل جي راھ ڏسڻ_ اهي ڳالھيون 
سياست ۾ ب آهن پر سياستدان اهو ڪم سڌوسنئون جھنڊي ۽ نعري جي 
مدد سان ڪندو ۽ ادب حو ڪم اڻ سڌو قائل ڪرڻ آهي ۔ ايثماعي 
قدرن خاطر انفرادي قدرن کي پٺتي ڌڪٿو پونا.و آهي . انساني آجڀي , 
ڀائپي, انصاف ۽ هڪ جھڙائيءَ جا آدرش ترقي پسند آدرش آهن. انھن 
سان قا ٽي ۽ انهن سان ڪمٽمينٽ جو قدر زند گيءَ ءَ سان وابستگيءَ 
جو قدر آهي انسانن سان سچي رهڻ جو قدر آهي . ان مان ئي جمھوري 
قدر, عوامي قدر با انساني قدر جھڙا اصطلاح جڙيا آهن, انهن انساني 
قدرن جو تعلؽ انساني جيوت جي لاءِ سک "9-0 
طبقاتي تصاد ۽ ويڇا دور ڪري برابري ۽ هڪ جھڙائي تُڻ سان آهي ۔ 
انساني زندگيءَ ۾ شعور جي ڦيلاءَ سان آهي ۔ 

َانساني زندگي اس سماج وانگي آهيٰ قدر با بدالحندا رهنداءِ ڪنھن ۾ 
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سماج جي گھرجن ۾ ايندڙ ڦيرين گھيرين مطابق ڦرندا رهندا, منجھن 
نواڻ آيندي رهندي ان ڪري متوازي ارتفاءَ ضرورى ٣‏ ادب جو 

ڪارج 3 
رکندڙ ادبي رچڇنا ذريعي اگتي وٺي وڃڻ آهي , پسٽيءَ کان بلنديءَ 
ڏانھن رهنمائي ڪرڻ آهي , جنھن ۾ انسان ذات جي ڀلائي چاهيندڙ 
اعليٰ اي قدر هحن. ذميدا ر ليکڪ سماج جو ضمير هوندو آهي .هر 
آهي : نت جنھن فرد سان اديب, دانٽور, اهل قلم, ڏاهو ڏات ڌنيءَ جھڙا 
لفظ لاگو ٿين اهو هڪ ذميدار فرد هئڻ کي .بي لھم هي ناهر 
*- صا ان را. اريه 
جي غلام_ ملڪھ جي ادب جي دذميدار ري ان ملڪ جي ۽ هي آزاديءَ 
واري مقصد ڏانھن هوندي, سماجي معاشثي طور غلام ملڪ جي ماڻھن 
لا لکئنل: ڙ اداب سماحى معاشي آ زاديءَ واري مقصد سان ---- 
ذهني غلاميءَ ۾ ورتل ماڻھن لاءِ لکندڙ اديب انھن کي انھيءَ ذهئي 
-- 995 سڀ ڳالھيون هڪ ئي هنڌ 
گڏ هجن ت پوءِ ت اديب جي ننڊ ئي ڦٽي پئي هوندي. هو پنھنجي ملڪ 
۽ مان جي هيشي حال. کي ڏسيس سگ ڪود سنھي يون تر لاهن 
اهڙا سائين سنواريا هوندا آهن جيڪي پنھنجي ذميداري محضص 
پنھنجو ذهئي بوجھ لاهڻ کي سمجھي ۽ ٺُلھو اظھار ڪرڻ؛ اندر جي 
اوپر ڪڍڻ کي ادب جي خدمت جو نالو ڏيندا آهن اڻ مان ملڪ ۽ 
ماڻھن کي ڪجھ حاصل ٿئي ٿو يا نہ سندن حالت ۾ ڪو ڦيرو اچي ٿو 
يا نم تنھن سان هو ٻدذل ناهن هوندا. ٻين لفظن ۾ اهڙي اديب جي 
ذميداري اندر جو اظھار ڪرڻ آهي باقي ماڻھو وڃي کڏ ۾ پون, ملڪ 
وڃي اوڙاھ ۾ پوي, هنن ڪو ٺيڪو کنيو آهي ڇا؟ اهڙن ماڻھن جو 
ح 9 
هوندا آهن, هو دليل ڏيندا آهن ت جڏهن سماج جا قدر بد لي ويا آهن 
ت اديب جا قدر ڇو ن بدحن. سماج جون عملي قوتون تصور ۽ معيار 
بدڂي ويا آهن ت اديب ائين ڇو ن ڪري؟ پر ڇا اديب جو اهو فرض 
ڪونھي ت هو ڏسي ت اهي بدليل قدر هاڪاري آهن يا ناڪاري, مثبت 
آهن یا منفي, حمايت ڪرڻ جھڙا آهن يا نندڻ جھڙا, انھن کي قائم 
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وركو؛ اکتي. وڌاو آهي *يا متانو آهين. تا اها فنڪار ټي. ذميداري 
ڪانھي ”60 ڌا هن 
سان سچو رهڻ ئي فن سان سچائي آهي . سچائي سڃاڻڻ لاءِ اهڙي ئي 
شعور جي ضرورت هوندي آهي. ڪوب سچو ۽ ذميدار اديب سماجي 
ڪڪ ۽ . يڻ هڪ وي 
قوت آهي, ان جو پنھنجو هڪ شعور هوندو آهي ۽ سچا فنڪار ان 
شُعور جي عڪاسي ڪندا| آهن. سندن اهڙو اظھار سچ تي بدل هوندو 
آهي ان ڪري ڪڏهن کين زهر جو پيالو ٫‏ بيو پوندو آهي ۽ جيڪو 
زهر جي ڀيالي کان ڊڄي ويو, يا وقت جي مصلحت آڏو مڙي ويو سو 
مائھن کي ت دو کي م رکي سگھي ٿو پر پنھنجو پاڻ کي دوکو نٿو 
ڏني سگھي . پنھنجي فن سان دوکو نڻو ڪري سگھي, نتيجي ۾ هن 
جي ينھنجي ذات ۽ ڏات, پنھنحو وجود ۽ فن هن جو ساٿ ڪو: ڏيندا 
۽ هو انھيءَ تخليقي قوت کان محروم ٿي ويندو جيڪا سندس فٽنڪار 
هئڻ جي ساکي هوندي آهي. سندس اندر جو فنڪار جھڙوڪر مري 
ويندو يا ماٺ جي ڪفني پائي سمھي رهندو. ٿي سگھي ٿو ت لفظن 
کي ترتيب ڏئني ڪجھ پنا ڪارا ڪري ب وڃي پر ان ۾ تخليقي سگھ 
ڪان هوندي. ڪيٽرائي اهڙا ادډب هوندا آهن جن کي قلمہ ڇڏئي ورهہ 
گذريو وڃن. سو ادب محض قلم جي گھڪي جو نالو ڪونھي بلڪ 
هڪ ذهني رويو آهي, جيئڻ جو ڍنگ آهي, اهو وڏي ذميداري, گھري 
وابستگي گھري ٿو 

تاريخ جي معروضي جدليات موجب دنيا م هر ڪا ٿيءِ بدڂي ٿي ) 
وڌي ويجھي ٿي, پستيءَ کان بلنديءَ ڏانهن هيٺاهينءَ کان مٿاهينءَ 
طرف. قدعر کان جديد ڏانھن حرڪت ڪري ٿي. پوءِ ڇو ن هڪ 
راب هان اد گي ڏه ين ڪا 009 91300 ين 
قائم رکڻ بدران تبديل جي ڳالھ ڪري, زندگيءَ جي سچائيءَ جي 
فائند گي ڪري اگتي وڌڻ لاءِ ترقيءَ لاءِ سائنسي رويو اختيار ڪرڻ 
جي ضرورت تي زور ڏي. 

اسان جو سماج مختلف نظرين ۽ روين جو مڪسچر آهي. اهو هڪ 
طرح نيم قبائلي نيم جاگيرداريَ نيم سرمائيداري ۽ نيم سماجوادي 
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آدرشن جو هڪ اهڙو فونو آهي جنھن ۾ هڪ بنھ ننڙو طبقو اهڙو 
0 00 
تنقيدي شعور سائنسي روبي کي قبول ڪرڻ چاهي ٿو تاريخي ادراڪ 
جي خواهش رکي ٿو ۽ ادب کي پڙهي ٫‏ اهوئي طبقو ٿو..... پوءِ 
آهي سڀ ڳالهيون پيدا ڪير ڪندو؟ ڪير ڪري سگھي ٿو؟ اهوئي 
وڇولي طبقي جو ئي ڪو دانشور ۽ اديب پيدا ڪري سگھي ٿو,! 
جيڪڏهن منجھس تاريخي علم جو ادراڪ آهي , معروضي شعور سان 
سماجي تحربا ڪيل اڻس, اهڙي تخليقي قوت اٿس جنھن سان عام 
ماڻھن کي اتساهي سگھي ت پوءِ اها سندس ذميداري آهي 2 هو اهڙي 
مقصد سان لکي جو هو نئين دور ۽ ان جي تقاضائن مطابق زند گي گذارڻ 
وارا سائنسي رويا ۽ جديد قدر اختيار ڪرڻ تي اماده ٽين ۽ پنھنجي غير 
.هه“ اڳتي وٺي وڃن 
۽ ان کي مٿانھين سطح تي آڻڻ ۾ مددگار ٿي سگھن. 

جاگيرداري دور جو ڪلچر ماڻهن جي سماجي قوت کي رڳو پيٽ 
ڀرڻ لاءِ روزي ڪمائڻ تائين محدود ڪندو آهي, هڪ باشعور اديب 
جي ذميواري آهي ت اهڙو ماحول پيدا ڪري جنھن سان ماڻھو پنھنجون 
"0 قوتون يي ٰ مادي ۽ ذهني غلاميءَ کان 1 زاد سماج قائم 
ڪن. جتي انسان جو انسان سان طبقن جو هڪ بٻئي سان ض بدران 
جدلياتي رسّتو هجي . ادب تاريخ جو معروضي عمل بدلائڻ ۾ اهم 
َا ادا ڪرڻ لاءِ عوام کي تيار ڪري سگھي ٿو, پر پھرين لفظ 
م کي سمجھڻ ب ضروري آهي . 3 
4 عوام مان مطلب ماڻهن جي اها گھڻائي اهي جيڪي رنه 
”----------9- پيڙهجن ٿا. غلام 
سماج ۾ گھڻا غلام هوندا هئا جاگيرداري سماج ۾ بيگار وهندڙ ۽ 
بنيادي انساني حتن کان محروم ماڻّھو هئا, هاڻوڪي دور م سماجي 
ترقيءَ م حصو وُندڙ سڀئي پورهيٽ طبقام هاري مزدور, دانشور, اديب) 
اراد ۽ اهڙا گروھ اجي وچتن ٿا. انھيءَ جو مطلب اهو ٿيو ث غلام 
خريد ڪندڙ آقا يا مالڪ, بيگار وٺندڙ جاگيردار ۽ استحصال ڪندڙ 


سرمائيدار انھيءَ مفھوم ۾ ثشامل ڪود آهن. ڇاڪاڻ 2 اديب جو 
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مخاطب ”عوام“ آهي ۽ هو لکي بر انھن لاءِ ٿو ان ڪري چئبو ت 
سندس اصل محرڪ ۽ قوت ب عوام ئي آهي, ان لاءِ عوام جون تخليقي 
قوتون سجاڳ ڪرڻيون پونديون ۽ کين فعال ڪرڻو پوندو. ڪور 
سماجي انقلاب أٴنڻ لاءِ عوام کي اتساهڻ ضروري ..٤‏ .ڪوڈ 
ادب ماڻھن جي ذهن کي بدالائڻ ‏ ۽ فڪري انقلاب أ ٿڻ -. 
ٿو_ اهوئي سچو فنڪار آهي ۽ اچ جي 9-0 
جي ڄاڻ آهي ت معاشّرو فتڪار لاءِ ن پر فتڪار معاسّري ”9 
آهين.. ۾ هن کي انھيءَ معاشري م ماڻھپي آجپي , انصاف برابري ۽ هڪ 
جھڙائي ءَ جا اجتماعي قدر حاصل ڪرڻ جا آدرش رکي لکڻ گھرجي . 
اهائي آهي ادبي واستگي جيڪا زند گي ءَ سان سر سڀتائي آهي... ادب 
زندگيءَ لاءِ آهي زند گي ادب لاءِ ڪانھي , ان ڪري ادب کي زندگيءَ 
َ‫ 9 ---- ي ٌ 
تنقيد جو مقصد پڻ ڇيد ۽ ڇنڊڇا ڪري اهڙي ادب کي وڌائڻ 
۽ ترقي ڏيارڻ هوندو آهي جيڪو زند گيءَ ۽ انسانيٽ جي اعليٰ آدرشن 
کي حاصل ڪرڻ جو ذريعو هجي . 
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(هي ڀاڱو لنڊن يونيورسٽيءَ جي پروفيسر ڀي گري ((خ110111) .19) 
جي جڳ مشھور تنقيدي مقالي ")106 ]0 [0168018]101[]غ/" جو ترجمو 


نا قَ: 

عام پڙهندڙنا ۽ شاگردن کي شاغريءَ کيٰ سمجھڻ لائڻ بٽائڻ کان 
سواءِ تنقيد ڪرڻ جو ڏانءُ سيکارڻ لاءِ پي كري جو بقالل "اانريٽنٽانڻ 
آف پوئٽري“ ترجمو ڪيو ويو آهي. اسان سڀٺني کي معلوم آهي ت 
انگريزيءَ ۾ شاعريءَ جي پرک ڪرڻ ان جو قدر يا ملھ ڪٿڱڻ لاءِ جيئن 
لفظ ڪرنسزم ))1٣]161611(‏ استعمال ٿيندو آهي تين ًي_ 81 
آپريسئيشن (21[118018)109) پت ڪتب آندو ويندو آهي . 
”ڪر ير" کي سنڌي ۽ اردوءَ ۾ ”تنقيد “ چيو ويندو آهي ۽ 
ات سن کي وري ”سن“ حويك[.. آهئڻ دم پر انھيءَ لفظ 
"تسين مان مڪمل مفھوم ادا نٽو ٿئي. خاص ڪري سنڌيءَ ۾ ان 
لنظ خاڻَ زان واهاڻ :يه ها سواءِ ٻي ڪا معنيٰ نٿي نڪري, ان 
ڪري ضرورت ان ڳالھ جي آهي ت پھرين انھيءَ لفظ کي سمجھون. 
آڪسفورد ڊڪشنريءَ ۾م 99 جي لفظ 41160181101 لاءِ لکيل 
معنيٰ هن ريٽ آهي ٫‏ 

تخمينو, اندازو [5011118]101ه11 

فمصلو )11108611181 

سمجھ, ڀروڙ ساجاھ 15000011011 


ساجاھ, صحيح سحاب 100011 10011418)غا/ 
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قدر با قيمٽ م واڌ 8196 لا 11 11156 

ننقيك, يرک 01018118 

انھي . افظ حو اصل بنياد مصدر ڏسجي ت ان لاءِ لکيل آهي. 10 

:1]9](٣٣"! نثّا!.؛‎ 

مله ٿا قيمب - ”خميمو يک 011 ٺ1]110] 1 

خاصيت يا گڻ #ااا0#اف 

انداز, ڪل قدر ]011101111 

ڪنھن ٿى ۽ ڏانھن حساسيت 10 00151016 136 

گھڻى ات ڪرڻ ([118[]1] 61ع]15 

مٿين سڀني انگريزي لفظن جي (سنڌي لغت ۾) معنائن کي جاچڻ 
سي هن يي گي ڪڍھن بر ليت صميديڻ سا سنلايءَ 
ز٬اضتى:‏ مازا مثات لنظ ااساحاد صخدوس لين ٿو. لفظ "ناچا ان 
اهي سڀ معنائون جھلڪن ٿيون جيڪي مٿي ڏنل آهن. ملھ, قدر ۽ 
قيمت کي سمجھڻ, پروڙڻ ۽ پرکڻ ”ساڃاھ“ جو عمل آهي. ڪنھن ب 
شي بابٽ فيصلو ڪرڻ لاءِ ب اهڙي ساڃاھ جو هئڻ ضروري آهي , انھيءَ 

جي ساراھ, تحسين, عزت رتبو سڃاڻپ ممڪن ئي تڏهن آهي جڏهن اهو 
9 ۽ جو تحربو ڪجي . 

هن ڪتاب ۾ گري جھڙيءَ ريت شاعريءَ کي پڙهڻ ۽ پروڙڻ تي 
زور ڏنو ري ۽ ان جي صحيبح سڃاڻپ لاءِ محضص ڪن روايتي عنصرن, 
خيال, جذ بي ۽ وزن بحرم ترر وغيره جي ڄاڻ کي ڪافي ڪو سمجھيو 
آهي ان مان ٫‏ اهوئي ٿو ظاهر ٿئي ڪي 
تحربي ۽ ان کي اندر ۾ محسوس ڪري سگھڻ واري صلاحيٺ ضروري 
يف ۽ انھيءَ کي تي اير سيئشن (4[0[180188101) ٿو سڏي. ان 
ڪري منھنجي خيال ۾ سنڌيءَ ۾ ان جو مناسب ترين متبادل لفظ 
”ساڃاھٴ ٿي سگھي ٿو... انھيءَ ڪري مون اهو ئي لفظ جتي -- 
استعمال ڪيو آهي ان برک ۽ تسين جا لفظ پڻ 
شامل ڪيا اٿم ت جيئن پڙهڻ وارن کي ڪو موپھارو ن ٿئي ۔. 9 
”تنقين“ جيڪو ڪرٽسزم (11]161510)) جو متبادل اآهي اهو يڻ 
٣نش“‏ رارت بنادابيت تريا سا گي مفهر مء شي انتمبان نداق 
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آهى . ان م قدر يا قيمت کان سواءِ فمصلى (100086110111) وارو بھلو ٫‏ 
هوندو آهي . ۽ ان کي كري ۽ كوني جي پرک واري سمجھاڻي پڻ دبي 
آهي. بمرحالي, پانحاڻ بل انگريري اي آهؽ.٬بت‏ لفظ ڪڏهن. گ تن 
ار ار اشتقتالا بنا *يا آهن, ان ڄ النهڻ 
کي .ڌاز ڌار استعتال ڪري سگھجيٰ ٿو, ععود هن مقالىن جى مصتف 
تنقيد ۽ تحسين (400601311011, 0170 11-)11]1ٰ)) حا حدا دا كه 
آهن ۽ هو شعر جي تحسين يا ساڃاھ جي تحربي کان سواءِ ”تنقيد“ ڪرڻ 
ڪن ئي نٽو سمجھي . شعر جي قدر ۽ قيمت جو نعين ڪرڻ کان 
بھرين ان جي حسن کي هڪ مڪمل وحدت طور اندر ۾ اوتي وٺڻ 
جي صلاحيت ضروري آهي. انھيءَ اندر ۾ اوتڻ واري عمل کي گري 
0ج ر”شعر جي ڪنھن هڪ 
يا ٻن عنصرن منجھان ٫ن‏ پر سمورن عنصرن جي مڪمل وحدت منجھان 
حاصل ٿيندي آهي . اهوئي سبب آهي جو هن پھرين سڀِني عنصرن کي 
ڌار ڌار سمجھايو آهي . پوءِ وري انھن جي گڏيل عمل مان پيدا ٿيندڙ 
حُربي کي! هن مقالي ۾ شاعريءَ جي ساڃاھ لاءِ موجود هڪ قسم جي 
جمالياتي (465)116010/) نظر بي سان ڪن کي اخاتلاف ‏ بر ٿي سگھي ٿو ۽ 
ڪيترن نڪتن تي بحث جي گنجائش ب نڪري ٿي پر مون هن مقالي 
جي اهميت کي ڏسندي ان کي ترجمو ڪيو آهي ت جيئن اسان جا ادب 
جو ذوق رکڻ وارا پڙهندڙ, شاگرد ۽ استاد اُنھيءَ نقط نظر مان بہ واقف 
مال اتان اهنت اتناش لي حق . شاعر وا هي 

پڙهڻ ۽ پروڙڻ جي ڪوشش سببان ب ٿي , اھ تي لکيل اڪشر تنقيدي 
مقالن ۾ نقاد ڪنھن هڪ پھلوءَ تي زور ڏيڻ جي ڪوشْشَ ڪندا آهن 
۽ ائين ڪندي ٻيا يھلو نظر انداز ڪري ويھندا آهن, مثال طور ٿاھ 
ضي:شاعري ۽ پر من ڪي استعمال اح .اي سارا ڪين, وبني جو 
انھن سان يڻ جي استعمال ۽ سھتُي ٻوليءَ جي ذريعي پيش ڪيل 
"”خيال“ ۽ " جذبي ‏ يا فلسفي تان ڌيان ئي هتي ويندو. هن مقالي جي 
متوازن ۽ پوري پني اصول موجب ڏسبو ت پوءِ اعليٰ خيال: ڀرپور جذبي , 
سھڻن عڪسن جي پيشڪش لاءِ وڻندڙ اسلوب, جاندار لفظ لفظن جي 
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رضر, آهنگ ۽ منجھن موجود حرفي توڙي لفظي حُنيسن وغيره جي 
سونھن واريون سڀ ڳالھيون هڪ مجموعي تاثر جي وحدت قائمر ڪري 
آسان کي هڪ اهڙي خربي کان روسّناس ڪرانين يون جحنھنز کي ٿاھ 
جي شاعريءَ حى ساجاھ (019[018601011011/) جو ڪر نو ڃى مخ ۇ 
ٻين سڀني شاعرن جي شاعريءَ جي ساڃاھ لاءِ ب اهاني ڪسوٽي هئڻ 
ان ڪر م اها ناجاھ آنٽي ڀا ج 9 
هو ڪنھن ب شاعر تي صحبح تنقيد ڪريِ ئي نه 0-0 

هن مقالي ۾ ڪبيترين جاين تي انگريزي ٻولي ۽ ادب مان قام 
90000 ڏنيون ويون آهن جن مان ڪن کي جيئن جو 
تيئن ترجمو ڪيو ويو آهي ت جيئن ڳالھ واضح ٿئي , پر جتي ب اهڙي 
وضاحت جي ضرورت ن هئي اتي انھن متثالن ن کي ڪون آندو ويو آهي, 
ان جي بدران حاشيي م سنڌي ادب مان مثال ڏئي سمجھائڻ جي 
ڪوٽْش ڪئي وئي آهي . اهو ان ڪري ب ٿيو آهي جو اڪشر سنڌي 
پڙهندڙ ڪلاسيڪي ٿا حل بل انگريزيءَ جي اصلوڪن مٿالن کان اڻ 
واقف هئڻ جي صورت ۾ ڳالھ سمجھي ڪوز سگھن ها يا کين موڪھارو 
محسوس ٿئي ها. هي ترجمو پيش ڪرڻ جو مقصد سنڌي پڙهندڙن کي 
سشعر جي ساڃاھ جي تحربي بابت ڄاڻ ڏيڻ آهي ان ڪري اهو واضح ٿيڻ 
کان پوءِ انھن انگريزي مٹثالن جي ضرورت باقي نٿي رهي. هن ڪتاب 
م حاشين م ڏنل سمجھاڻيون پڻ انھيءَ سبب جي ڪري ترجمو ڪون 
ڪيون ويون آهن. البت نقادن جا نالا حاشيي بدران اصل حوالي سان گڏ 
ڏنل آهن. هن مقالي لکڻ جو مقصد اصل مصنف قام سھئي فوني واضح 
ڪيو آهي . سندس خيال هيلين لفظن مان واضح آهي . 

”مون کي هي مقالو لکڻ جي تريڪ ان خيال مان ملي ت جيڪي 
مائڅو پتن کي آدب ڀى ساڃاھ ب ين زنابت تات ۽ کا ڌڻ جن 
ڪم ڪن ٿا انھن کي شاعرڻ جي سمورن وسيلن ۽ ذريمن نادت:نڪل 
معلوماٽ هُ 9 ان کان سواءِ هن مقالي لکڻ پويان منھنجو اهو 
عقيدوآپڻ آهي ت ادب جي ساجاھ هڪ اهم نادر ۽ شاهوڪار تحربو ۽ 
هه 

مقالي نگار جو مقصد واضح ٿيڻ کان پوءِ ادب ۽ خاص طور 
شاعريءَ جي ساجاھ جي عحربي کي سمجھڻ لاءِ هييان عتصر سمجھايا 
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1_ مسئلو وا 

2_ تحربو 9_ ترم 

3_ عنصر 0_ گھاڙيتو 

4_ خحيال 11_ ساجاھ 

5_ مددي یا ٻاسائتيون معنائون 12_ شعري هيئت جي اهميتٽ 
--- کِ ٌ 


مسئلو: ((17ع[(]0]*]) 

هي ُ مثالو ادب جى شاگردن ۽ استادن جي لاءِ شاعريءَ جي ساڃاھ 
0٣ [1906)٣(‏ 0010191101 4/) کي حاصل ڪرڻ ۽ ان جو اب مقصل 
سمجهڻ ۽ سمجھائڻ لاءِ لکيو ويو آهي, ان ۾ شعر جي ضروري ۽ اهم 
حرن يا عنصرن (1"8115 0115)10116111)) ج ابياس ڪِيو ويو آهي , ڇو ت 
ادب جي اڻپوري ۽ غير متوازن سمجھائي جو اصل سبب ئي اهو هوندو 
آهي جو اسين شاعريءَ جي انھن اهم جزن بابٽ غلط ۽ بي پرواھ سوچ 
رکندا آهيون. شاعري پڙهڻ يا پڙهائڻ مھل اسان جو عام طور تي اهو 
خيال هوندو آهي ت ان جا ترڪيبي جزا (جھڙوڪ خيال, مطلب, 
عڪس, جذ با وزن بحر وغيره) محض اضافي يا واڌو حيّيٽ رکن ٿا ۽ 
شعر جي ساڃاھ يا تسين لاءِ انھن جي اهميت سرسري آهي. اسان مان 
ڪيٽرائي استاد جيڪڏهن پنھنجن نظرين ۽ سمجھاڻين جو جائزو وٺن ت 
پاڻ ئي محسوس ٿيندن ت اهي نظريا ۽ سمجھاڻيون مبھم غيرمتوازن ۽ 
نامڪمل نظر ايندن ۽ ڪلاس ۾ ڏنل شاعريءَ بات سندن بيان ٫‏ اڻ چٽا 
هوندا آهن. ان ڪري پنھنجي بيان ۽ اڀياس کي وڌيڪ ڪارائتو بنائڻ 
لاءِ ضروري آهي ت شاعريءَ بابت توڙي ان جي مختلف پھلوئن جي 
باري ۾ جد يد خيالن جو جاثرو ورتو وجي . پر بد قسمتي اها آهي سن 
اهڙي فوني سان ڏنل دليلن ۾ اصل موضوع جا اهم نڪتا نظر انداز ٿيو 
وڃن جنھن جي ڪري موضوع جي سمجھاڻيءَ مان تسلسل ختم ٿيو 
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وڃي , جيڪو هڪ سٺي ڪتاب ۾ قام ضروري هوندو آهي . بھرحال 
ننڍن ننڍن بحّن ذريعي وضاحتون ڏئي معمولي بشھرل پالهئن کي 
واضح ۽ چچٽو ڪري سگھجي ٿو ۽ ائين هر هڪ پھلوءَ کي چٽو ڪري 
سشُعر جي يرک ۽ ساڃاھ جو مسئلو حل ڪري سگھجي ٿو ويجھڙائيءَ 
۾ شاعريءَ جي پڙهائڻ لاءِ ڪيترائي : ڪتات شايم ٿي. چڪا آهن اڌ ۾ 
هن موضوع تي اڃا وڌيڪ هڪ ڪتاب جي گنجائش ڏيکاري سگھجي 
ٿي, سو ان ڪري جو جيتوڻيڪ گذريل ڪجھ سالن ۾ هن موضوع تي 
ڪي قام سيون سمجھاڻيون اچي چڇڪيون آهن پر انھن سان شعر جي 
پرکگ بابت پڙهائڻ تي گھڻو اثر ڪون پيو آهي. ان ڪري جو شاعريءَ 
تي لکيل اهڙن ڪتابن, شاعريءَ جي سونھن بابت ذوق ۽ سُوق ۾ ت 
واڌارو اندو اهي پر استادن کي اهو ڪون ٻڌايو اهي ت ڇا پڙهائحي ۽ 
ڇا ن پڙهائي, ۽ شاگردن کي لفظن مان شاعريءَ جو مفھوم حاصل ڪرڻ 
با قبول ڪرڻ ۽ منحھن منجھن ادب جو صحيح ذوق بيدا ڪرڻ جي ترغيب 
ڪيئن ڏجي! هن موضوع تي هڪ نئون ڪتاب لکڻ جي وڌيڪ 
ضرورت ان لاءِ ہ آهي جو گهڻو ڪري سڀئي ليکڪ شعر جي مطالعي 
۾ اڃا تائين اسلوب:, وزن, بحر عروض وغيره جي بحٹ ۽ مدي خارج 
روا تي ڀاڙي ويمڻ واري بيوقوڻيءَ کي ظاهر نٿا ڪن ۽ شعر بابٽ 
شعر جي صنف, ۽ ان جي وزن: . مي اصطلاحن ۽ سولن لفظن ۾ يي 
ڏيڻ کي ئي شّعر جي پرک سمجھندا رڪ 
يڪ گُتيءَ ڪرڻ جو رواج اڄ / 
نلاگير آهي جڏهن ڪه فآ راج انار زوا اقيير ۽ 
ٽيڪنيڪي جان فضول هوندي آهي ۔ شاگردن کي شعر م قافين) 
رديفنء تحنيسن, هم آواز لفظن, 5-7" 
اجايو شعر جو زيان آهي ڇو ت انھن سڀني ڳالھين جو تعلق ”آوازن“ 
سان هوندو آهي ء ۽ آهي ان وقٽ وڌيڪ متاثئر ڪند! آهن - 0 
ٻد جن يا محسوس ڪجن_ ان ڪري انھن جي ارا ڳالهائڻ جو 
ڪو, فائدو ڪونھي هوندو. ٽي ايس اليٽ جو چوڻ آهي ت 
”اسان کي گھرجي ت شعر جي ساڃاھ کي شعر بابت اصولن جوڙڻ 
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کان ڌار ڪرڻ سکون ۽ اسان کي معلوم هئڻ گھرجي ت اسين ڪيڏي 
مھل شاعريءَ ٻر ير الا يي باري م ڳالهائي رها آهيون جيڪا 
اها ڏئي رهي آهي . ُ 
ائين ٿو لي ت اهڙي عمل کي نندڻ بدران شوقين ماڻھو اڃا تائن 

٣‏ ------9-- شاعريءَ جي مواد کان 
الڳ ڪري انھن جي سمجھاڻي ڏئي رهيا آهن ين نالا ڏئي 
شاگردن کي انھن ۾ منجھائي رهيا ”0 اهي يون تخيلاتي 
سطح تي سمجھڻ لاءِ همٿائڻ بدران علم عروض جي باري ۾ لکيل 
بنيادي ڪتابن ۾ ڏنل هٹ ٺنوڪين نالن تائن محدود ڪيو ويندو آهي . 
انھيءَ ساگئي طريقي سان قافيا ٻڌڻ جي باري ۾ ٫‏ اڪشر پڙهايو لکايو 
ويندو آهي پر ڪلاس کي اهو ڪون ٻڌايو ويندو ت قافين جو ہ ڪو 
واضح مقصد هوندو آهي جنھن جو تعلق نظم جي ترفر ۽ موزونيتٽ سان 
گھرو هوندو آهي . شاعريءَ بابت اڀياس جون اهي روابتون پختيون ٿي 
چڪيون آهن جيتوڻيڪ جيڪڏهن رواجي فوني انھن کي ڪتب آندو 
وجي ت اهي بلڪل سطحي ثابت ٿينديون ۽ شاعريءَ جي اصل روح سان 
انھن جو ڪو واسطو ڪوز هوندو. اهوئي سبب آهي جو شعر جي معاملي 
۾ چونڊ, سمجھاڻي ۽ نالا ڏيڻ جو عمل سائنسي طريقي جھڙو ٿيو پوي, 
جنھن جو مقصد صرف ين ۽ واقعن جي باري ۾ ٿوري گھتي معلوماٽ 
حاصل ڪرڻ هوندو هي اسين اهو وساري ويھندا آهيون ت ”اهڙيءَ 
طرح گڏ ڪيل معلومات مان اسين باخبر ضرور ٿيون ٿا پر ادراڪ ۽ 
ڏاهپ کي ڪنھن اصول جي ک وجنا سان ماڻي سگھبو آهي.“ (اهو قول 
0 1 بڪ ( 11001[ 19 ”1 

سان ڪرڻ جو مقصد معلومات حاصل ڪرڻ ٫‏ ڪونھي , 

يت اڻاد توخا جن نو .٬‏ 
هوندو آهي جنهن سان گڏوگڏ ڪن غير محسوس شين جو اظھار ‏ 
هوندو آهي . اهوئي سبب آهي جو جيڪي ماڻھو شعر کي وزن, بحر, 
قافين رديفن با مصنف جي باري ۾ ڄاڻ ڪھاڻي يا اسلوب جي علہم 
تائين محدود سمجھندا آهن اهي شعر جي اصلي روح کان محروم رهندا 
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”شعر جي روح جو ادراڪ ان جي انھن يرڪشش ترڪيبي ۽ 
مد دگا, اين ف 

_ اهڙا ماڻھو پنھنجي نظرداريءَ ۾ پڙهندڙ شاگردن کي شعر جي 
حسن جي ادراڪ ماڻڻ کان محروم ڪري ڇڏيندا آهن. جيڪڏهن 
اسبن پنھنجي پاڻ ۾ موجود شاعريءَ جي تحربي کي پنھنجن شاگردن ۾ 
منتقل ڪرڻ ٿا چاهيون ت اسان کي کين اهڙو ”هد 
ڪو شعر جو اڀياس رڳو حقيقتن جي ڄاڻ سان لاڳايو رکي ٿو پر اسان 
کي گھرجي ت سندن ان ڳالھ ۾ رهبري ڪريون ت جيئن جيئن توهين 
وڌيڪ ۽ گھرو مطالعو ڪندا تيئن ان مان گھڻو ڪجھ پرائيندا ۽ سٺي 
شاعري توهان کي گھڻو ڪجھ ڏيندي جيڪو ان رهوندو آهي ۽ اهو 
توهان لاءِ وڌيڪ فائدعند ٿيندو. 

2_ هن مقالي لکڻ جو هڪ مقصد اهو واضح ڪرڻ ٫‏ آهي ت شعر 
جي ساڃاھ ٿيا تحسين جي جنھن تحربي جي اسين ڳالھ پيا ڪريون ان مان 
اسان جو مطلب ڇا آهي ؟ هتي ”تحربي“ تي وڌيڪ زور ڏنو ويو آهي 
ڇو ت ڪنھن ب فن پاري کي جاچڻ ان جو ملھ ڪٿڻ ۽ ان جي ساراھ 
جڪ 
سگھندي. ڏنو وڃي ت ”ساجاھ 13 نت يا ناه الا ئي مب ٻي 
نڪري ت ڪنھن فنڀاري جي ”قدر ۽ قيمت جو اندازو ڪجي “” پر 
ڪنھن نظم جي قدر ۽ قيمٽ جو صحيح اندازو اوستائين مشڪل آهي 
جيستائين نظم جي سموري تحربي كيؽ پاڻ تي طاري ن ڪري سگھبو ڇو 
ت شعر جي ساڃاھ بنيادي طرح ڪو تنقيدي ن پر تخليقي عمل آهي . (ان 
طرح سان شعر جي ساڃاھ خود ٫‏ هڪ قسم جو تخليقي عمل بنجي وڃي 
ٿي.) شاعر ڪوب نظم تخليق ڪرڻ مھل لفظن جي چونڊ, ترت ۽ آوازن 
ڏانھن توجھ ڏئي. ٿو. انھيءَ چونڊ ۾ سندس طرفان تنقيدي فيصلو ٫‏ 
موجود آهي پر پڙهندڙ کي اوستائين ان ۾ تنقيدي عمل داخل ڪرڻ جو 
طاري نٿو ڪري سگھي . جيتوڻيڪ نظم جي پسند ڪرڻ لاءِ پهريون 
معيار ان مان ڪجھ حاصل ڪرڻ ۾ ڪاميابي يا ناڪامي هجي ٿو پر ت 
چنيءَ طرح ڪنھن نتيجي تي پھچڻ جي لاءِ سمجھڻ ۽ محسوس 
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ڪرڻ جي تحربي مان گذرڻ ضروري هوندو آهي . انھن ٻنھي ڳالهين 

جي ساڳئي وقت پروڙ آهي ت مشڪل پر ان کان سواءِ ڳالھ ٺھندي 
06 شعر جي ساڃاھ ۾ سڀ کان - ڳالھ ساراھ يا سند ڪرڻ 
ڪانھي . اج ڪنھن لفظ جو معنوي بھلو يا لغوي استعمال ان جي 
(41[0104101) يا ساجاھ ڪڏهن محضص ”سمجھڻ“ ڪڏهن, ”تعريف 
توصيف ڪرڻ“ ۽ اڪشر ”مزو يا حظ حاصل ڪرڻ“ جي معنائن سان 
استعمال ڪيو ويندو آهي پر ان غوني ڳالهائڻ مان ڪوب هڪ مطلب 
مڪمل طرح اشعر جي ساڃاھ“ جي مفھوم کي واضح يا چٽو نٿو 
ڪري. 

جيڪڏهن اسبن شعر جي ساڃاھ کي ”سونھن جي ساڃجاھ“ يا 
ادراڪ چئون, ”سونھن جو احساس” چئون يا اهڙو هڪ عمل پا 
سرگرصي چئون ۽ انھيءَ ڳالھ کي ٺا نڪا( :ٻي ڇڏي ڏيون تب ڳالھ 
پوري ٿي ويندي پر بدقسمتي سان گھڻا ماڻھو مطمئن ڪون ٿيندا ڇو 

ت اهي ان ڳالھ جا قائل آهن ...99-0 
(4[0061) جي ڪري جذبن ۾ هلچل پيدا ٿيڻ سان ب شعر جي ساڃاھ 
واري معنيٰ لاگو آهي . 

شاعريءَ جي اهڙين خوبين (ڪشش يا اپيل) تي زور ڏيڻ سان اسان 
کي وزن بحر جي پورائي , نرغر جي سونھن ۽ لفظن اٿ ا#يتاچ ۾ ۽ نحانيسن 
وغيرة: بي .ويدنن . ڃئي اهلي' سمالن٫‏ ڃت باري ۾ سوچڻ ۽ ڳالهائڻ جي 
ضرورت محسوس ٿئي ٿي جڏهن ت اهي سموريون ڳالھيون ڪنھن ب 
نظم جي مڪمل تناسب کي بگاڙي اسان جي توجھ شعر جي ساڃاھ جي 
وڌيڪ اهم پھلوءَ کان پڀري ٿيون ڪري ڇڏين, جيڪو ڪنهن ڀرپور 

اسان کي شعر جي اهڙين سمجھاڻين مان مطئين ٿيڻ ن گھرجي جن 

جو تعل محض ڳالھ ٻڌائڻ, تعريف توصيف ڪرڻ ۽ مختلف خوبين مان 
ابرندڙ جذبن احساسن جي ردعمل سان هجي پر انھن ڳالهين کان سواءِ 
٫ہ‏ وڌيڪ اطمينان ڏيندڙ ڪيٽريون ٻيون ڳالھيون ضروري آهن, ڇو ت 
شمر جي ساڃاھ ۽ پرک ايتري آسان ڳالھ ڪانھي بلڪ اهو هڪ 
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غيررواجي بيچيده سرگرمين جو ڳوڙهو ۽ لاگيتو سلسلو آهي 

ان ساجاھ جي عمل ۾ اسان کي سمجھائين. ها 
ملندڙ معلومات ۽ جذبن جي اڀرڻ وارين ڳالهين کان سواءِ ڪجھ 
تحيلاتي سرگرمين کي ب ڏسڻ گھرجي ۽ انھن سڀٺي جي پاڻ ۾ ويجھي 
ربط ۽ ضبطم جي نتيجي ۾ پيدا ٿيندڙ مجموعي ۽ گيل وحدت کي 
اهميت ڏيڻ گھرجي. شعر جي ساڃاھ يا حسين ذهن جي ڪا معمولي 
سرگرمي ڪانھي جو ان جي وضاحت هڪ ٻن سٽن ۾ ڪري سگھجي . 
ان کي پوري طرح سمجھڻ آيترو سولو ڪونھي . ان سموري معاملي کي 
وضاحت سان بيان ڪرڻ لاءِ گھني جاءِ جي گھرج اهي , ان کان سواءِ 
شاعريءَ جي ماتاھ جي ععنيٰ سجمائڻ لاءِ انھيءَ موضوع تي لکيل 
گھڻن ئي ڪتابن وارين سمجھاڻين کان وڌيڪ بھٽر فوني ۾ شعر جي 
ساجاھ لاءِ ضروري سڀني جزن جو تنامب ۽ هڪ ٻئي سان لاڳا پو 
7 

شاعريءَ م محض جذباتيت يا لفظن جي ترنر کي ڳولڻ ٻاراتي 
ڳالھ ٿيندي ۽ اهڙو جمالياتي ذوق پڻ ٻاراڻو ليکبو. انھيءَ غربي لاءِ 
گھري سوچ ۽ فنڪارانن اصولن جي گولا ڪرني پوندي. جيئن لارعر 
(1-0111101) چيو اهى ت: 

” باشمور زندگيءَ ۾ شاعري محض ٻي انت جذباتي ڪيفيت ۽ 
ابتدابي ترغر تائين محدود ڪان هوندي آهي ان م ام گوڙهو 

فڪر انگيز تسس ۽ فني اصول شامل هوندا آهن.“ 

هاڻ اسان کي اهو معلوم ڪرڻو آهي ت اهي ڪھڙيون ذهني قوتون 
آهن جيڪي شعر جي ساڃاھ لاءِ اسان کي ڪم آڻڻيون ٿيون پون؟ ۽ 
اهي ڪھڙا شرط آهن جن جي پورائيءَ سان شُعر جي مڪمل مجموعي 
قدر, لفظن جي ڀريور مفھوم ۽ جذ بن م تيزيءَ کي محسوس ڪري 
سگھجي ٿو؟ اسان کي پاڻ کان اهي سوال پڇڻ گھرجن ت, 

آخر اهڙي جاڻ اسان کي ڪيئن حاصل ٿيندي؟ ۽ ڪيئن اسبين 
صحيح ڏس ۾ پنھنجن جذبن کي موڙي سگھون ٿا؟ 

جڏهن اسين انھن ڳالھين ۽ شرطن کي سمجھي وٺنداسين ت پوءِ اها 
ڳالھ ٫‏ سمجھ ۾ اچي ويندي ت ڪنھن شعر ۾ ان جي مواد, ڪھاڻيءَ پا 


1968 


قصي , دليل. فلسفي فڪر ۽ اظھار ڪيل جدبن جو ڪھڙو ڪردار 
هوندو آهي ۽ اسين ان ۾ پيش ڪيل خيالن کي ڪھڙيءَ ريت بھٽر 
لفظن ۾ آڻي سگھون ٿا! ن رڳو اهو ت اسين شعر جي هيئت سان ان جي 
مواد جي لاڳاپي جا شرط ۽ انھن جو پاڻ ۾ رابطو گولينداسين بلڪ 
ڪنھن نتيجي تي پھچي اهڙو طريقو ٫‏ ڳولڻو پوندو جنھن سان شعر جي 
ساجاھ ۽ تحسين جي سڀني ضرورتن کي ڳنڍي سگھون. مثال طور 
بظاهر ڄاڻ کان سواءِ ساراھ ڪرڻ ت مڪن نٺو لڳي ت پوءِ ڇا اسين ائين 
سمجھون ت شعر جي ساڃاھ جو عمل انھيءَ ڄاڻ جو نٿيجو آهي يا ساراھ 

جو يا محض ان جو هڪ حصو آهي ؟ ۽ ڇا ڪنھن شعر سان اڀريل 
جذبي کي ان سان شامل ڪجي ؟ يا ان کي خالص علي طريقي واري 

”سا 
ڪرڻ 9-0-09 ڇا ابو بر 
وجدان جو هڪ جڙو ان 

اسان کي نحيالن اي اصخي رچ ۾ رکڻ لاءِ انهن مسئلن 
اڪ هر 
طرح جي ڏکيائين ۽ خطرن کان ڊڄڻ بنا انھن سني عنصرن جو زياتي 
اڀياس ڪرڻ گھرجي جيڪي هڪ مربوط پر گوناگون تحربي کي جنم 
ڏيڻ جو باعث بنجن ٿا جنھن کي اسين ساڃاھ سمجھون ٿا ۽ اکيون 
پوري اهڙي ڪاب اميد نٿا رکون جيئن ٽي ايس اليٽ چيو آهي ,٫‏ 

۱ :2-6 
هروڀرو اها ڳالھ صحيح ٫‏ هوندي.“ 

پڇاڙيءَ ۾ اسان کي انھيءَ حقيقت کي ٫‏ مڃڻ گھرجي ۽ ياد 
رکڻ گھرجي ت خود شاعري کي پڙهڻ بدران شاعريءَ تي بحٹ بيڪار 
هوندو آهي 7 هه 
سمجھائي ۽ تعريف ۽ تنقيدي مواد تي ٻڌل ڪتاب کان وڌيڪ اهم ڳالھ 
هوندي آهي . اليٽ جو هي قول ياد رکڻ گھرجي ت: 

” جيڪڏهن اسين واقعي شاعريءَ کي سمجھڻ جي قابل ٿيون ٿا ۽ 
يس تنجھون با 8 اڻ کي پڙهن ساڻ ثنفڻ ٿا. 
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رن« ريز اهب . آهين٫‏ اي <هڪ هيشي. جي. آبشر آهنءَ اتدافن ٫بب‏ يټ 
سگھجي ٿو ت آهي هڪ ٻئي کي سمجھڻ ۾ مدد ڏين ٿا اڃا با 
چوڻ گھرجي ت نظريو يا اصول ت هڪ ذريعو آهي , جڏهن ت شاعري 
نو پاڻ هڪ معن آهي نهن جا ار ڪاه يتير ڪون ٿيئدا 
آهن ۽ سدائين اسان سان گڏ رهندا آهڻ.* 


نُجوبو: (1161106ع1-1(6) 

ڪوب سُعر ٻن قسمن جا ربا پيش ڪري ٿو هڪ پاسي ڪهھاڻي , 
دليل فڪر ۽ بيان هوندا آهن جيڪي لفظن تي گھڻي توجھ ڏيڻ کان 
سواءِ, بنا گھڻو غور ڪرڻ جي ۽ بنا ڪنھن شعوري ڪوٿْش جي 
اينلنٽ مرينر 181118٣(‏ ]4110811 1106 01 10810060) پڙهبو اهى , ت ماڻھو 
پاڻ کي اهوئي ڪراڙو سامونڊي جھازي محسوس ڪندو آهي ۽ 
پنھنجي ذهن ۾ هن جي حربن کي واضح فوني ۽ حقيقي طرح 
* هن باب جي اي ري انگريزي شاعريءَ مان مثال کڻي ڪي ڳالھيون 
سمجھايون آهن جن مان ظاهر ٿئي ٿو ت ڪيئن استاد شاگردن کي ڪو نظم 
ڏئي ان جي قافين رديفن بحرن عحنيسن يا صنعان وغيره کي ڌار ڪرڻ لاءِ 
چوندا آهن يا لفظن جي معنائن ۽ گرامر جي اصولن بابت معلوم ڪرڻ چاهيندا 
آهن .۾ ال ڏي سگ ٿو ت سال ڪي ت ”هيٺ ڏنل بيت 
م استعمال ٿيل وزن جو بحر ڪھڙو آهي ؟ کولي سمجھايو.“ُ 

دل جي دانا ٿئي ت پوءِ هر ڳالھ ۾ اسرار آهي 
اک جي بينا ٿئي ت پوءِ يوسف منجھ بازار آهي 

ان کان پوءِ وري شاگردن کي سمجھائجي ويھ يِ تت ان جو بحر تر جهن 
مقصور“ آهي :تا ري رتا ۾ ”فاعلاتن فاعلاتن فاعلات” 
موجب ٿيندو ۽ هن ۾ ”اسرار ۽ بازار“ قافيي وارا لفظ آهن ۽ ”اھ“ ٻ ڀيرا 
ورجايو ويو آهي انھيءَ کي رديف چئبو. (سنڌي ويا ڪرڻ تڪ علم 
بديم ۽ علم عروض مرزا قليچ بيگ صفح66) 

گري جي خيال ۽ نظربي موجب اهڙين سمجھائين ڏيڻ سان شاگردن ۾م 
شاعريءَ جي ساجاھ 9-9 اها ڄاڻ شاعر جي عُربي کي 
سمجھڻ ۾ ٫‏ ڪا مدد ني ڏئي 
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سگھندو آهي پر ت ب انھن تحربن جو اظھار ڪندڙ لفظن ڏانھن ڌيان 
ڪون ”7 ساڳگيءَ طرح سان مانھوءَ کي لارينس )1,80"٣0108(‏ 
حى تصٽيف برڊس. سس اٽل فلاورس (1-100015 )0111 8815ع13 05 1311) 
۾ بيان ٿيل ڳالهين کي تخيل ذريعي تصور ۾ آڻڻ سان مزو پيو ايندو 
آهي ۽ ائين ڪرڻ ۾ ڄڻ ت لفظ نظر انداز ٿي ويندا آهن. افلاطون 
ني ته ۽ ان رچ اج ين كه ءَ طرح بيان ڪيو 
هي ۽ جنھن ۾ شاعر جا لفظ ڪاب اهميت ڪون رکندا آهن .من لي 
((6ع[[ڂ(51) جيو هو تہ, 

” ڇا توهان شاعريءَ ۾ پڙهيل ڪارنامن سبب جوش ۽ ولولي سان 
نٿا ڀرجي وڃو ۽ توهين پاڻ کي اڻيڪا يا تراءِ ۾ محسوس ننّا ڪريو, 
يا شاعري جتي چاهي توهان کي ني کي وڃي ؟ ”* 
 ..‏ ط ظ جي مد سان واسطو رکن ٿا 

ٻئي پاسي وري اهو ”تصور“ هوندو آهي جنھن سان شعر جا 
سمورا لفظ انھن جي ترتيب ۽ ڊيگھ ويڪر ڏسي, انھي اظھار ڪيل 
فڪر, تخيل جو شُعور حاصل ڪري انھن کي سمجھڻ جي ڪوسّش 
ڪبي آهي. ٻنھي تربن ۾ فرق لفظن جي پڙهندڙ وٽ اهميت موجب 
ناو اهت ۾ اهو ٻيو تحربو ئي آهي جيڪو گھرو اطمينان ۽ سڪون 
خشيندو اهي جنھن کي اصل ۾ شعري عربو (1[06116106] 1506)10) 
چئي گھجو ٿو جيڪو لفظن ذريعي پڙهندڙ کي شاعر جي ويجھو 
اڻي ٿو ۽ اهو انھن ماڻهن کي حاصل هوندو اهي جن کي لفظن کي 
سمجھڻ جو ڏانءُ ۽ انھن جي اهميٽ کان آگاھ هئڻ جو شعور هوندو 
آهي . (معنيٰ شعري تحربو مواد ۽ لفظن جي ميلاپ سان پيدا ٿيندو آهي 


؛ مثال طورُ شاھ لطيف جي سر ڪيڏاري جو هي بيٽ ڏسو تت ڪيئن ن ميدان 
جنگ جو نقشو اکين اڳيان اي ٿو بيھاري جتي وڙهندڙ سورهين جون ونيون 
مار ڪنديون ٿيون نظر اچن. 

جھمنديون اچن جھوليون جھوڪُھارن جيون 

ڀايو بٻڪ ٻھار جا ڏه 3 اي 

پٽين پار ڪڍن, رڻ گجيو راڙو ٿيو. 

.-----550 5 ۾ محسوس 

ڪندو آهي . 
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جيڪو پاڻ ب هڪ تخليقي عمل آهي .) 

عام پڙهندڙ ۽ شاگرد شعر جي موضوع ۽ ان ۾ پيش ڪيل 
ڪھائي َ تفصيلن ۽ فلسفي سان دلحجسِيءَ حو اظھار ڪندا آهن ۽ انھن 
کي شاعراڻن لفظن جي اهميت جو گھتو اڪ تا آهي , 
جيڪي ادب جي صحبح ساڃاھ لاءِ جانڻڻ جي ضرورت هوندي آهي. 7 ٫‏ 
ڪجھ ماڻھن جو خيال آهي ت اصل ساڃاھ لاءِ محض تربيٽ جي 
ضرورت هوندي آهي پر اسڪولن ۾ شاعريءَ جي اڀياس لاءِ اهو طريقو 
رائج آهي .مت ها هي ات اه اصول رگو جزوي حد تائين صحيح 
آهي مڪمل طرح صحيح ڪونھي . اصل ۾ هڪڙن ماٹھن وٽ متحرڪ 
تخيل بر اهي ت جذبو ر پر منجھن ڪا لساني سوجھ ڪانھي ۽ ٻيا جن 
۾ ادبي صلاحيتون ب آهن اهي لفظن جي قدر کي نٿا سڃاڻن جيڪو 
ساڃاھ لاءِ ضروري هوندو آهي . اهي پهرئين قسم جي تحربي مان مزو 
وٺندا آهن, پوءِ ب هو شعر جي صحيح پرک نٺا ڪري سگھن ۽ محضص 
ظاهري سونھن مان سطحي قسم جو جذ باتي حظ حاصل ڪري ٿا سگھن 
ڇو ت هو نظم ۾ يش ڪيل جوشيلن جذباتي حربن کي سامھون رکن 
ٿا ۽ انھن لفظن کي نظر اندا ڪري ٿا ڇڏين جيڪي انھن جذبن کي 
نڪ وهود | آهن. ان ڪري جيڪي ماڻھو سي با 
خراب نظم ۾ فرق ڪندا آهن انھن جي پاڻ م اختلاف جو وڌو سبب 
اهو ئي غلط خيال هوندو آهي ت شعر جي صحيح ساجاھ لاءِ ٻھرئين قسم 
جو عُربو (واقعا, دليل ۽ بيان وغيره) ضروري هوندو آهي ۽ اهائي سٺي 
ذوق جي ضمانت آهي., ان طريقي سان پيش ڪيل واقعن, منظرن, 
ڪردارن ۽ انھن جي جذبن جي بيان مان خوشي حاصل ڪرڻ اسان 
آهي . اهڙيءَ ريت ڪنھن نظم جي صحيح قدر بابت فيصلي کان ب 
اکيون پورجي سگھن ٿيون. 

فن جي باري ۾ نقل ۽ ترجمانيءَ وارو نظريو ام ڀراتو آهي پر 
انھي ءَ سان موجُھارا پيدا ٿيندا رهيا آهن, ايٽريقدر جو ٻن عظيم ڏاهن 
300 077 . مو جو يڻ اي لد 

”اسين سڀ قدرتي طرح سان نقل يا ترجماني مان مرو وٺندا 
آهيون, اهوئي سبب آهي شاعريءَ م اسان جي دلچسپيءَ جو.“ 


202 


اهو صحيح آهي ت نقل ۽ ترجمانيءَ مان عام طرح سان مزو حاصل 
ٿيندو اهي پر ان مان اهو موُھارو بيدا نت ٿيو آهي تن اسين شاعريءَ جي 
ج اك ها آهيو ين دنڪ خاتپيءَ 
سان اسان جي دلچسپي جو اصل بنياد ئي لفظن مان مزو وٺڻ آهي. 
ائين ٿو لگي ت شعر جي ساڃاھ لاءِ ضروري ڳالهين م لفظن جى 
يا يه 
سڃاڻپ ڪانھي اهي شاعريءَ کي پسند نٿا ڪري سگھن؟ ڇا انھن ۾ 
لفظي حساسيت پيدا نڻي ڪري سگھجي ؟ انھن ڏکين سوالن جا جواب 
گولڻ لاءِ اسان کي تفصيل ۾ وڃڻو پوندو ت جيئن اسين ڏسي سگھون ت 
مقرر ادبي صلاحيتن کان واھيل هڪ شخص اخر ڪھڙيءَ ريت عظيم 
.هڪ :اران باڻلطق آبدزڙ نئو ان ين مڪڪڻا: تبااڅا# 
حاصل ڪري سگھندو؟ پھرين ڳالھ ت اسان کي اهو مڃڻو پوندو ت عام 
ماڻھوءَ جي بھترين سوچ, ۾ سندس احساس ۽ تخيل ڪڏهن ب شاعر جي 
احساس, تخيل جي اڏام, نفاست ۽ گھرائيءَ تائين پھچي ڪا 
اهو+:خيالن ام انصساسن :جيٰ تھن تائين اهڙي فوني پھچي ڪوز سگھندو 
جيئن شاعر بھتو هوندو. ڊاڪٽر ليوس (015]) شاعرن لاءِ چيو آهي : 
”شاعر عام انسان کان وڌيڪ غيررواجي طرح حساس, وڌيڪ 
سڄاڻ ۽ وڌيڪ پرخلوص ۽ پنھنجي ذات سان سچا هوندا آهن." 
ٻيو ت عام ماڻھوءَ جو دماغ عمومي , ان جا تصور غير منظم: بي 
ترتيب ۽ گھٽ پختا هوندا آهن. سندس احساس سطحي ۽ عارضي هوندا 
آهن ۽ هو پنھنجن مشاهدن ۽ تحربن کي شاعر وانگر نزاڪت سان پر 
اهميت ڏئي يش ڪرش ان اصلاحيٹ اڪود رکندو آهي ۽ انز دفاغ 
ڪنھن ب ترغر جي پوئواري ڪري ڪو سگھندو آهي ۽ هو ڍِلي ڍالي 
فوني سوچيندو آهي, بددليءَ سان محسوس ڪندو آهي آبايا تصور 
ڪندو آهي ۽ پنھنجي خيال کي ڪنھن مقرر فارم ۾ آڻي ڪون 
سگھندو آهي . اصول موجب اهو گھٽ م گھٽ محنت ۽ اورچائيءَ سان 
مڙئي گڏ پيو هلندو آهي. بھرحال, عام ماڻھوءَ جو ذهن شاعر جي ذهن 
جو ساٿ ضرور ڏيندو آهي ۽ ان جھڙو رويو اختيار ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪندر آهي. يران لا هو نثاسر ‏ لفظن جؤ سھارو ولندو آهي, جيئُن 
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مسٽّر ويلڊن ڪار (6011) 11001 )101٣.‏ ڪروج ))"٣60008(‏ جي فلسفي 
تي بحث ڪندي چيو آهي . 

”هڪ جينئس فنڪار ۽ هڪ بنھ عام ماڻھوءَ جي وجدان ۾ گھتو 
فرق ڪون هوندو آهي جيڪو ان عظيم فنڪار جي شاهڪار تي 
سوچيندو آهي اد“ پنھنجي وجدان کان آ گاھ ڪرڻ ۾ 
منھنجحي مدد ڪندو آهي.“ معنيٰ ت هر دور ۾ ذهن جي ٻنھي هُونن 
جي وچ ۾ فرق رڳو درجن جو ۽ معيارن جو هوندو آهي. _ 

عام ماڻھو پنھنجي ئي ادا ڪيل لفظن جي خاص آوازن ۽ معنانن 
مان پوري طرح متاثر ٿڃل_ ڪون هوندو آهي ۽ وٽس اهڙا لفظ ئي 
استعمال لاءِ ڪون هوندا آهن جيڪي سندس حربي جي بيان ۾ 
انفراديت ۽ موزونيت نوا ۽ تازگي پيدا ڪري سگهن. عام ذهن کي 
”07 ڻ جو ڪو موقعو مليل ڪون هوندو 
آهي ۽ ائين هن کي هڪ جاندار ۽ سگھاري زان استعمال ڪرڻ جا 
9 آهن. هن کي ڪيترائي ڀيرا اهڙن مرحلن مان 
گذرڻو پوندو آهي جتي پنھنجن لفظن ۽ انھن جي بناوٽ کي مخصوص 
ترتيب ۽ سٽاءَ سان پيش ڪرڻ جي سخت ضرورت محسوس ڪندو آهي 
پر هو پنھنجن َ ۽ پاڻُ تي گذريلِ واردات جني روح کي ”لفظن“ 
جي گرفت ۾ اٹڻ ۾ ناڪام رهندو آهي_ سو چئبو ت شاعر جا لفظم 
انھن جي بٺاوٽ, انهن جي مخصوص ترتيب ۽ سٽاءَ ئي آهي جنھن جي 
ذريعي عام ماڻُھو شاعر جي دل تي گ گذريل واردات ۽ مشاهدن کي ڄاڻي 
سگھي ٿو ۽ انھن جي ئي ذريعي سان اسين شاعر جي تخليق کي پنھنجي 
ذهن ۽ تخيل ام شار وانگر ان ديفر خاش يبن ڪامبتات تن سجهيدا 
آهيون. خيال يا ڏات سان گڏ ڳالهائڻ جي صلاحيت وڌيڪ پيدا ڪري 
سگھجي ٿي . جيترو گھرو ۽ وڌيڪ باريڪ بٍٺيءَ سان شعر جي لفظن 
جو آپياس ڪبو اوترو ئي شاعر جي تحربن ۽ واردات ۽ اسان جي عُربن ۽ 
واردات جي وچ ۾ هڪجھڙائي ۽ هم آهنگي قائہ ٿي سگھندي, 
جيڪا گالھ شاعريءَ جي ساڃاھ لاءِ بيحد ضروري آهي . ڊبليو اغيسن 
(011ه1-111]0 .ال ) چواڻي . 

”00-0 هي انھيءَ عمل جو جنھن جي ذريعي 
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اسين انھيءَ تخليق کي پنھنجي ذهن ۾ ٻيھر جوڙي سگھون ٿا.“ 

بعني پڙهندڙ پنھنحي ذهن ہ شاعر جي لفظن جي ذريعي ٻيھر 
نظم کي تخليق ڪري ٿو اهو خيال ت شاعريءَ جي ساڃاھ ۽ پرک پڻ 
هڪ تخليقي عمل آهي هڪ ٻئي هنڌ وڌيڪ واضح صورت ۾ ملي ٿو 
مّھور تعليمي ماهر سربرسي نن (1011 11 110610 81) جو چوڻ اهي َ. 

”شاگردن پر شمر جي ساڃاھ جي. صلاحيت اجاگر ڪرڻ جو مطلب 
9 
ڪونھي پر هڪ طرح سان انھن کي شْعر کي نئين سر تخليق ڪرڻ جي 
قابل بنائڻ آهي .” 

اسان کي ياد رکڻ گھرجي ت پڙهندڙ جي ٻيھر تخلڀق ڪرڻ واري 
اها صلاحيت تذهن وڌيڪ پيدا ٿيندي جذهن شاعر جى ياران ذنل سعر 
جي لفظن جي معنيٰ ۽ مفھوم کي ب هو ساڳئي تناسب سان ڇاڻندو هجي 
۾ انهن ى اهت ماش ت واقف هخي۔ شاعر جي فھزي جن آنانءِ' ات 
ڄاڻ ۽ سندس مطلب سمجھڻ بنيادي طرح اسان جىي طرقان سندہ نعر 
جي لفظن ۽ انھن جي ذهن تي پوندڙ رد عمل کي سمجھڻ تى منحصر 
آهي ۽ انھيءَ ردعمل لا ضروري آهي ٫‏ اهو قطمي ۽ آخري هجي . 
نظم جو آپياس غام ڌيان سان همد ردان ُوني ڪيل هجي کا لا 3 
شاعر جي لفظن سان هجي 0-0 
خود پسندي يا ڦرندڙ طبيعت موجب ذاتي ترجمانيءَ تي ڀروسو ڪرڻ 
بدران هر وقٽ هر جاءِ شاعر جي لفظن جي ضابطي سان گند يل رهڻ 
کڪ درا اد 
لکيو هو, 

”شيڪسپيئر جي ڊرامي جو آخري ۽ قطعي ردعمل تڏهن حاصل 
ٿيندو آهي جڏهن سندس شعرن جو مڪمل ۽ باريڪ بينيءَ سان اڀياس 
ڪبو, نھن .۾ نلام اتيلل بجارينَ آهنگ؛ تارن ۽ خود لفظن جي 
ابياس ڪرڻ کان سواءِ لفظن جي جدذ باتي ۽ ذهني لٿ هن آهيجي 
۽ ربط جو ب ايڀياس ڪيل هجي . مطلب ٹيڪيپپيٽر اکي.اسداخ ضنلامين 
زبان جي اڀياس ذريعي سڃاڻي سگھون ٿا.” 

ان ڪري ڪنھن ٫‏ نظمہ جي مڪمل تربجي کي سمجھڻ لاءِ 
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احتياط واري محنت جي ضرورت آهي ڇو ت شعر جو اڀياس ڪرڻ مھل 
جذبن کي ڇوٽ ڇڏڻ بدران ان جذ باتي ۽ فڪري تحربي کي منظمہ ۽ 
مرتب ڪرڻ جي ضرورت هوندي آهي جنھن جو اظھار نظہ ۾ ٿيل 
هوندو هي . 

نرم جي اهريءَ ريت يابنديءَ جي اهميٽ تي ڪولرج (6ع110ع01)) 
پڻ هميش زور ڏلو اه . <ر ان ذهني توازن جي ڳالھ ڪري ٿو جيڪو 
جذ بي کي جود بخود ص بدلي يي 
مغلو ڪونھي , ن ئي هر ڪو ڪو .ِء عغرير | سّوقي عمل هي جو ڪنھن 
بر نظم ضصبط کان سواءِ هرڪو ڪري سجھي. بلڪ هر ” هڪ تخليتي 
عمل آهي جيڪو يوري توجھ ۽ ذهني فوس حي اسہہ". حى تقاصا 
ڪري ٿو ايتريقدر جو معمولي شعر پڙهڻ مھل عام "نهو حى لاءِ ب 
انھن شرطن کي سامھون رکڻ ضروري آهي. جڏهن ت اعليٰ قسم جي 
شاعريءَ جي لا ۽ ات ان کان گھڻو وڌيڪ جي گھرج هوندي آهي ۽ 
لاءِ حاضر دماغي ۽ لطيف جذبو گھرجندو آهي ۽ اهڙين 1 
سرن جھڙي اظھار جي ضرورت هوندي آهي جن لاءِ بس رڳو آڱر سان 
ڇهڻ جي ضرورت هوندي آهي . نازڪ نفيس لفظ ب اهڙيءَ ريت ٽا 
ٿي بيھندا آهن. .لج جو وٹ هي ات 

امظيمَ ۽ ڀرپور شاعري روح جي هڪ هڪ تار کي لوڏي 

ڇڏيندي آهي.” ٰ 

ان ڪري چئبو ت شاعراڻي تحربي لاءِ پڙهندڙ جي سموري شخصيت 
کي متحرڪ ٿيڻو پوندو آهي ۽ ٺلھي پسند ۽ شو بدران اهو شاعر جو 
ريو ان وقت پڙئندڙ بي ذهڻ ۾ ۾ ٻيھر جنم وٺندو آهي جڏهن لفظ 
جيئرا ٿي پوندا آهن, قُيلون حقيقت لڳڻ لڳنديون آهن, ٤‏ 
آهنگ جو جادو جاڳي پوندو آهي., خيال جا اولڙا فڪر جي آئيني ۾ 
قام چٽيءَ طرح ڏسڻ ۾ ايندا آهن, جذبا پاڻ محسوس ٿيڻ لڳندا آهن 
پئ ابجي: تعليفن. صالا سيا ين شعن رنک جيءَ تا يريو قونئ 
مڪمل وجود (۱10[6) جو روب بنجي ويندا آهن. 

اهو پڙهندڙ جو ذهن ۽ تخليقي صلاحيت آهي جو ڪاغذ تي لکيل 
لفظ جيئرا جاڳندا وجود بنجي پوندا آهن ۽ انھن ۾ سونھن ۽ تازگي 
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محسوس ٿيندي آهي. ن ت جيڪر انھن بنا ڪو ب شعر اڇي ڪاغذ تي 
محضص ڪارين ليڪن کان سواءِ ڪجھ ٫‏ ن هجي . تنھن هوندي ٫‏ شاعر 
جي قدر ۽ قيمت ۾ ت ڪا ڪمي ڪان ايندي (جي کيس اهڙو پڙهندڙ 
ن ملي ت). سندس فڪر جي بلندي, نظر جي گھرائي, وجدان ۽ جذ بي 
کان سواءِ پڙهندڙ - جو ذهن حسن جي تخليق ۽ ادراڪ جي ڏس ۾ بيوس 
هوندو آهي . اهو شاعر ئي آهي جيڪو حسن جو خالق آهي , هو خيالن 
قشيلن ترر ۽ آهنگ جو تخليق ڪندڙ آهي. هو اهڙا لفظ ٿو چونڊي 
نظم ۾ ڪتب آڻي جيڪي. سندس سھڻن, زنده لازوال تحربن جا مظھر 
هوندا آهن. ينت ڪر .هڪ رهلار نھن لس ڻس 3 صاڂ انھيءَ 
شمري. جُربي کي پنھنجي ذهن ۾ ساڳي سجمھ, سگھ ۽ مقصد سان 
منعمڪس ڪرڻ جي قابل بنجي سگھندو آهي . 
عنصر: (1)5]ع(11ع111 1][16') 

جڏهن اسين اهو چئون ٿا ت شاعر پنھنجو شعر تخليق ڪرڻ مھل 
مڪمل طرح پنھنجن لفظن تي ڀروسو ڪندو آهي ت ان مان اهو مطلب 
ڪون وٽبو ت ڪو شاعر ڪريل يا بست مواد سان بنظنجي تخليق کي 
جوڙي ٿو بلڪ ان مان اسان جو مطلب اهو آهي ت شعر جو اڀٍياس 
بنيادي رت الفظن تو انان هن رڪ لفظن ۾ زند گي صرف 
تڏهن پيدا ٿيندي آهي جڏهن شاعر ڪنھن ”موضوع“ (خيال جذبن, 
غتّيلن وغيره جي تنظيم) کي ڪنھن هيئت با فارہ (لفظن جي صوتي 
نظام ۽ انھهن جي ترر ۽ اسلوب) جي صورت ۾ ٿي پيش ڪري ٿو. 
(معنيٰ ت موضوع ۽ فن کي گڏي ٿو پيش ڪري). 

شاعز کي اها وٽ حاصل هوندي آهي ت هو آفظن مان گڏ ادن 
جي اندر موجود حربي جو اثر پڻ پڙهندڙ جي ذهن 0 طاري ڪري 
سگھي جيڪو گھڻو ڪري لفظن جي انھيءَ سٽاءَ يا ”هيئت“ سبب 
هوندو آهي جنھن سان مواد ڪي هن م م منتقل ٿيندو آهي ۔ 
هيئت شعري تحربي جي اظھار جو ميڊہمر با ذريعو هوندو آهي جيڪو 
حواسن کي متاثر ڪندو آهي ۽ انھيءَ پيچيده عُربي جي علامت پڻ 
جيڪو لفظن جي چونڊ ۽ ترتيب سان هڪ صورت وٺي بيھندو آهي . 

موضوع ۽ هيئت جا اصطلاح ٻئي گڏجي شعر جا عنصر يا ترڪيبي 
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خيال قثيلون, پاسائتيون معنائُون, جذ با آواز وزن ۽ شعري سٽاءَ يا 

ساخت تي مشتمل هوندا آهن. ”شعر جي ساڃاھ“ جي اصطلاح کي 
صحيح معنيٰ ۾ سمجھڻ لاءِ اهو ضروري آهي ت انھن عنصرن جو جدا 
00 00 
ت جيئن صداقت جو تصور ڪرڻ ۾ ڪامياب ٿجي . ڪولرج ٫‏ اهڙي 
قسم جي عمل جي ضرورت محسوس ڪئي هئي ۽ اسان جي موقف کي 
ٽيڪ ڏيڻ لاءِ اها ڳالھ ڪاني آهي . لکي ٿو, 

”ڪنھن صداقت جي صحبح تصور کي حاصل ڪرڻ لاءِ اسان کي 
عقلي طور تي ان کي ڌار ڌار عنصرن ۾ اي ڏسڻ گھرجي ۽ اهو ئي 
قد ير يي صا هي +“ 

شاعريءَ جي اصليت کي سمجھڻ ۽ سڀٺي عنصرن جي پاڻ ۾ 
ربط جي باري ۾ ڄاڻڻ لاءِ هڪ واضح سوچ جي ضرورت آهي . اسا 
کي اهو سمجھڻ جي ضرورت آهي ت ڌار ڌار عنصر گڏجي هڪڙو ڪل 
(۱0'11016) نٺاهين ٿا ۽ جيستائين هڪ عنصر ٻين عنصرن سان ملي ڀاڻ 
ربط ۽ تناسب سان سُعر جي تڪميل جو مقصد پورو نٽو ڪري تيستائين 
اهو بي مقصد, بي معنيٰ ۽ اجايو آهي . اهڙي صورتنحال ۾ چئي سگھجي 
ٿو ت اهو سڀني عنصرن جي وچ ۾ موجود لاڳا. -- ۽ وحدت 
آهي جيڪا انھن کي هڪ مڪمل وجود جي شڪل ڏي ٿي. شمر هڪ 
ون لي يا باڪااي آهي جنھن ۾ سڀئي عنصر هڪ ٻئي تي 
اثر انداز ٿي گڏجي هڪ ٿي وڃن ٿا, پوءِ انھن کي ڌار ڪرڻ ب 
ڏکيو آهي ۽ ڪنھن هڪ کي سموري شعر جي ٽاثر سمجھڻ لاءِ ڏسڻ 
مان ڪجھ ٫‏ حاصل ڪون ٿيندو. 

فن ۾ خيال جي چٽائي ماڻھوءَ کي ان کي سمجھڻ ۾ مدد ڏئي 
ٿي , اها ين وڌيڪ اي ۽ شّاعريءَ 
جي ساڃاھ ولوي حس کي شيد ۽ ٿاهوڪار بنائي ٿي 
خيال: (1[10118[11) 

جڏهن ميلارمي (1161906) اهو چيو هو ت هن شْعر کي خيال جي 
---- 99 
کي ”مواد“ يا ”موضوع“ کان برثر ٿي سمجھيو. جيئن فورڊ 
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ميد بڪس هي وفر ( 11110118٣‏ 1808 1-010) جيو هو ت: 

”شعر نالو آهي نادر لفظن جي مجموعي جو” 

ان ۾ ڪو سُڪ ڪونھي ت هر شاعر کي آخرڪار سندس لفظن 
جي استعمال مان ئي سحاتو وڃي ٿو پر تذهن ٫‏ ان نظربي مان اهو مطلب 
پيو نڪري ڄڻ ت شعر ۾ خيال جي عظمت با وڏائي ڪا٫‏ اهميت نٿي 
رکي سي يا موضوع خاص قسم جي شاعراڻن جادو 
ڀريل ”07000 اه وت اهو ڪا٫ب‏ اهميت ڪون رکندو. 
ان طربقي اظهار ڪيل ين جو درجو گھٽ ڪرڻ خود شاعري جي 
قدر ۽ قيمت ۾ گھٽتائي ڪرڻ برابر آهي ڇو ت اها ڳالھ بلڪل ڇٽيءَ 
طرح ظاهر آهي ت شُعري تحربي ۾ خيال قام گھي اهميت رکي ٿو. 

دراصل ان ڳالھ کي اڪثر گھٽ سمجھيو ويو آهي تم ڪنھن ٫‏ 
نظم ۾ خيال جو مڪمل ادراڪ ئي شعر جي ساڃاھ جو لازمي حصو 
آهي . شاعر جا لفظ بيشڪ خيال کي سگھارو ۽ سھڻو بڻائين ٿا ۽ انھن 
جي اهميت پنھنجي جاءِ تي آهي. پر خيال جو خون ڪري لفظن جي 
ويھي ساراھ ڪجي ۽ انھن جي سونھن نزاڪت ۽ نفاست کي ڳائجي ت 
اها ڳالھ مناسب ڪانھي ۽ وڏي ڳالھ ت خيال ۽ لفظن کي ڌار ڪرڻ ب 
3 يٍ ي 

ين .ڪڪ لي 
سڀڪجھ آهي ۽ ٻيون سڀ شيون نظر انداز بلڪ قربان ڪري سگھجن 
ٿيون. هو اهو وساري ٿا ويھن ت سج کي لڳاتار ڏسڻ وارو ماڻھو ان جي 
ڪرڻن ۾ موجود رنگن ۾ فرق ڪري ڪون سگھندو آهي . ان ڪري 
اسان کي اها ڳالھ ياد رکڻ گهرجي ت شعر هڪ واضح خيال کان سواءِ 
لفن دريفق سو يوق ڪھ ديس ڪر نوي تقبااب: ني "هيت 





* ٿاھ لطيف جو هي بيت ڏسو, 

سو هي سو هو سو اجل سو الله 

سو ڀرين سو يساھ, سو ويري سو واهرو 
هن بيت ۾ لفظن جي بي مال ڙت منجھن صنعت تضاد جو استعمال ڪنيس 
حرفي جي سونھن سڀ اعليٰ , پر ڇا آهي سڀ خوبيون ان بيت ۾ موجود خيال 
کان سواءِ ڪا اهميت رکن ٿيون؟ 
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جذبن جي نواڻ ۽ انفراديت تي ايترو زور ن ڏجي جو لفظ ترڪ آهنگ, 
تشُبيھون بلڪل نظر انداز ٿي وڃن. بھرحال اسان جي پنھنجي ذهن ۾ 
ڪنھهن شعر م پيش ڪيل خيال جو تاثر بلڪل واضح, يقيني ۽ صاف 
هئڻ گھرجي . ان لاءِ صرف هڪ ڀيرو ڪنهن نظمہ کي پڙهڻ ڪافي 
ڪون هوندو آهي. جيڪڏهن ڪو نظم واقعي اسان کي وي ٿو اسان 
جي نظر ۾ ڪو قدر قيمت اٿس ت ان کي وري وري پڙهڻ گھرجي ۽ 
پنھنجي نگاه کي ان جي لفظن تي رکي ان جي مفھوم کان باخبر ٿيڻ 
گھرجي ت جيئن ان جي پوري تحربي جو ادراڪ ۽ شعور حاصل ٿي 
سگھي . اهو ‏ يختو ۽ باشعور جماليانتي تُربو سڀڀٺني فن لاءِ ضروري هوندو 
هنا حينن مارگريٽ ىلى («11101118 )11818681) جو چوڻ اانهن. نا 
ٍّ ”هڪ عظيم 3 ”يچ کلندي آهي“ ء 

ايسٽن (051611]-]) جيو هو ت: َ‫ ُ‫ ُ‫ ِ 

” توهان کي ڪنھن مجسمي سمجهڻ لاءِ عملي طرح ان سان رهو 
پوندو ڇو ت گرمي سردي ۽ برسات ۾ اهي پنھنجو رنگ بدلائيندا 
آهنءَ يرت تار رهندا آهن.” ٍ 

اسان کي ن صرف ڪنھن نظم ۾ پيش ڪيل خيال کي سمجھڻ 
گھرجي .9 سٽٽٽٽٽٽٽ90 
اعتمادي يا بي يقينيءَ کي خوشيءَ سان ٽوري دير لاءِ ڇڏي ڏيڻ 
گھرجي ڇو ت شعر جي مڪمل ساڃاھ لاءِ تصوراتي شين ۽ واقعن جو 
يقين بي دليءَ وارو ن پر عقيدي جھڙو هئڻ گھرجي. جيستائين ڪو 
ماڻھو شعر پڙهي رهيو هجي ت سندس تنقيدي حس بدران مُّبت تخليقي 
حس بيدار هئڻ گھرجي ۽ ٿوري دير جي لاءِ انھن ٻنھي حالئن 
(تنقيدي ۽ تخليقي) کي هڪ ٻئي تي گھٽ اثر انداز ٿيڻ ڏجي امگڱتٹ 
سان پوريءَ ريت انصاف ڪرڻ کان پوءِ تنقيدي تسس کي جاڳگائي 
خحيال ۽ اظھار جي ڪمزوري گولڻ گھرجي . 7 

پر جيڪڏهن شاعري لفظن جو محموعو آهي ت پوءِ سچ ت اآسا 
کي لفظن تي وري وري غور ڪرڻ گھرجي . هتي ڏسبو ت لفظن جي 
اڀياس مھل ”وري وري غور ڪرڻ“ تي زور ڏنل آهي تہ جيئن انھهن 
کي سمجھي سگھجي ۽ انھن کي معروضي يا غير واست انداز ۾ جاچڻ 
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بدران ذهن . م سمائي سگھجي اع وت فاڪر بنو مرو 
بنائي رکڻ ري جيستائين اهي ڀوريءَ طرح سان پنھنجو گھرو 
7 ۽ معنيٰ ۽ مطلب جي بلندي ظاهر نن ڪري وجھن. هٿي سر 
حوشوا رينالدس (148110185 1091۱18 )51٣‏ جا لفظ ورجائڻ جي ضرورت 
”-----"--- ”هڪ فنڪاران ذهن لاءِ صحيح 
طربقہ ڪار اهو اهي ت هو هڪ عظيم فنڪار جي خيالن م مان وقت 
ائين محو ٿي غور ۽ فڪر ڪندو رهي. جيستائين هو انھيءَ ربط ۽ 
گاندڊا ‏ بي کان بيخود ۽ سرٿار ن ٿي وڃي .“ 

پر اهو ضروري آهي ت خيال کي شاعر جي لفظن ۾ رهڻ ڏنو وڃي 
جو نت جيڪڏذهن اسين سچ پچ شّاعريءَ جي ساحاھ جاهيون ٿا تت پوءِ 
اسان کي خيال جي باري م ائين ئي سوچڻ گھرجي جيئن شاعر پاڻ 
99 ان لاءِ 
موزون ن ٿيندي. اعليٰ درجي جي فنڪاران صلاحيتٽ حاصل ڪرڻ لاءِ 
ائبن ڪرڻ قام ضروري آهي ڇو ت شاعري هڪ مڪمل تربيت ۽ رياض 
آهي ۽ جي اسين ان جي باري م سمجھاڻين ۽ تشريحن وارن مفروضن ۽ 
ڌڪن تي يقين ڪرڻ شروع ڪندا سين ت ان جو رتبو گھٽجي ويندو. 

هاڻ جيئن تن نظم هڪ قسم جي شعزي تحربي جي پختگي, سچائي 
۽ درستيءَ جو عقلي ۽ دماغي عمل هوندو آهي , ان ڪري ان کي پوري 
طرح سمجھڻ لاءِ انھيءَ جي لفظن جو گھرو ۽ محتاط اڀڀياس ڪرڻ 
گھرجي ڇو ت هر لفظ مجموعي تاثر يا ”ڪل“ کي مڪمل ڪرڻ ۾ 
مدد گار ثابت ٿئي ٿو ڪوب خيال, معنيٰ جو اڻ لکو احساس, ڪنھن 
خاص حوالي سان لاڳاپيل ڪو تفصيل گڏسي انھيءَ ڪل کي ٺاهين 
ٿا ۾ ڪڏهن ڪو خاص لفظ پنھنجي هيئت جي غلاظ کان پوري نظم 

جي باقي ٻين حصن کي ب پنھنجي رنگ ۾ رنگي ڇڏيندو آهي. 
مظن ڪج ڪھ 
ٿي سگھي ٿو؟ ۽ ڪنھن خيال ۽ جذ بي جي اظھار ۾ ان جو ڪيترو 
اهم ڪردار هوندو آهي ؟ انھن سوالن موجب اها ڳالھ بنا شڪ جي چئي 
سگھجي ٿي ت شاعر جي اصل لفظن جي معنيٰ ۽ مفھوم تي گھري توجھ 


جي ضرورت آهي . اهائي ڳالھ اسان کي 1 پڻ ٻڌائي ٿو. هو چوي 
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سو: 

” زبان جو اهو قاعدو هوندو آهي ت ڪنھن ب لفظ جي سلسلي ۾ 
اسان جو ڏکيو ردعمل خود انھيءَ لفظ جو مقابلو ڪندو آهي ۽ اهو 
تڏهن ٿيندو آهي جڏهن لفظ کي ذهن ۾ لاهي ان کي قبول ڪيو وڃي 
۽ محسوس ب ڪيو وڃي ۽ ان کي ذهن ۾ گوڪندو ٫‏ رهڻ ڏجي.” 

ان کان سواءِ ن رڳو انھن لفظن جون يڪدم تصور ۾ اچڻ واريون 
معنائون ۽ هڪ ٻئي مٿان پوندڙ عڪسن جي رنگن کان آگاھ هئڻ 
”0 0100 
جيڪي هر هڪ لفظ ”ڪل تڪ سو هي 
0 هي ”ماڻھو فن کي سمجھڻ جي ڪوسْش 
تي ڪن“ 

اها ڳالھ ٫‏ صحيح آهي ت اڪشر شعر جي ساڃاھ ۾ گھرائي پيدا 
ڪرڻ جي تڪليف ڪوب نٿو وٺي ان ڪري اسان کي گھرجي ت سڀ 
کان پيھرين لفظن مان مفھوم يا تت ڪڍي وٺون ۽ جيڪي لفظ نامعلوم 
۽ انجاتل هجن يا جيڪي جملا اڻ چٽا هجن انھن کي سمجھڻ جي 
ڪوشّْش ڪريون ڇو ت ٻي صورت ۾ هر لفظ هر سٽ, هر جملي ۾ 
مفھوم انجاتل ۽ منجھيل رهجي ويندو ۽ اسان جي ذهن ۾ توڙي 
پنھنجي مواد ۾ خلا ڇڏي ڏيندو. انھيءَ ڪري هر ڪا ٿيء۽ اصل کان 
هٽيل, ڪمزور ۽ ٻي اثر لگندي ۽ سمورو حربو آبورو رهجي ويندو. 
ڪور اڻ ڄاڻ پڙهندڙ ڪنهن نظہ کي هڪ ڀيرو پڙهڻ کان پوءِ هر 
لفظ ۽ هر جملي جي سموري ڄاڻ, راز يا اهميت معلوم ڪري وٺڻ جي 
اميد نڏو رکي سگھي بلڪ اها اميد صرف ڪنھن نظم کي وري وري 
...هه 

حبتوڻيڪ خيال جي يورٿتا ۽ درستي اسان حاصل ڪرڻ چاهيندا 
آهيون تر بر استادن جي حيّيت م ڪلاس - جي عام ضرورتن کي وسارڻ 
نز گھرجي . اسان کي پنھنجي ذوق ۽ سّوق توڙي سخت جمالياتي اصولن 
۽ معيارن کي شاگردن تي مڙهڻ نز گھرجي ڇو ت نوجوانن جي اڪثريت 
باشعور ماڻھن وانگي خيالن جي سلسلي کي پوري توجھ ۽ دلچسپيءَ سان 
سمجھڻ جي قابل ڪان هوندي آهي ۽ وري اهو ٫ہ‏ ضروري ڪون هوندو 
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آهي ت ڪو هو ڪنهن نظمہ جي خيال کي چٽيءَ طرح پورو ڄائي 
سگھن. ان جي بنسبت هو ڪنھن ڪھاڻيءَم منظر قشيلَ ترغر يا سر 
ڏانهن جلدي مائل ٿيندا آهن. ان ڪري اسان کي انھيءَ تي گھڻو زور 
ڏيڻ ن گھرجي ت هو نظم جي خيال جو مطالعو ڪرڻ تي وڌ ۾ وڌ وقت 
لڳائين ڇو ت ننڍي عمر جي ماڻھن لاءِ اهو هڪ ڏکيو ۽ محنت طلب 
ڪم بنجي ويندو ۽ ائبن ڪرڻ سان شاعري هن جي لاءِ لطف يا مسرت 
جو باعث بنجڻ بدران ڪجھ ٻيو بنجي ويندي آهي, بلڪ هن لاءِ 
شاعري شاعري ڪان رهندي آهي , ان ڪري ان نتيجي کان بڇڻ لاءِ 
خيال کي سُتي رکڻُو پوي ت ڪجھ وقت لاءِ ائين ڪرڻو پوندو. 

آخر م اسان کي اهو ن وسارڻ گھرجي ت لڪل ۽ مبھم لفظن جي 
پنھنجي ت ڪا خاص خوبي يا اهميت ڪان هوندي آهي, مبھم لفظن ہ 
معنيٰ ان وقت پيدا ٿيندي آهي جڏهن اهي ذهن تي اثر ڪن, اهڙي 
ار جي ڪري ئي انھن کي زنده لفظ چئبو آهي . جيستائين آهي ذهن ۾ 
ويھڻ جي سگھ نٿا رکن ۽ جيستائين اهي ڪنهن اعليٰ ۽ زندگيءَ سان 
ڀرپور خيال کي پيش نا ڪن تيستائين اهي ڪنھن بي اٿر بيڪار 
شيءِ وانگر هوندا آهن. اصل ۾ شاعر اعليٰ ۽ وسيع معنائن کي اهڙن 
لفظن ذريمي, جيڪي ذهن قبول ڪري ”0 خيالن ۽ عيلن 
جو روپ ڏيندو آهي تڏهن ئي اسان کي انھن معنائن جي اهميت ۽ سگھ 
جي خبر پوندي آهي. ان جو مطلب اهو ٿيو ت آهي اسبين پاڻ آهيون 
جيڪي خيالن ۽ محرڪن جي اصل دولت کي شاعر جي مختصر لفظن 
مان حاصل ڪريون ٿا. اهو ڄڻ ت هن قول موجب آهي. 

”فن ڏسندڙ جي صلاحيتن موجب پنھنجا مڪمل تاثر مرتب ڪندو 
آهى بُءٹڱڈ1 گريول ڪڪ (0066) 11[6«ع11)) جو چوڻ آهى . 

ٍ اسان کي اهو ٫‏ ياد رکڻ گھرجي يئ راو توا خيال اسان 
کي غير معمولي نوعيت جو ذهني ۽ فڪري خحربو مھيا ڪري ٿو جنھن 
جي غير معمولي سونھن شاعر جي خيال پيّش ڪرڻ واري اعليٰ صلاحيت 
تي منحصر آهي ٤‏ ان تحربي کي نواڻ, تاز گي ۽ موزونيت واريون 
خوبيون لفظ ديندا آهن. 

پر ياد رکڻ گھرجي ت صرف خيال جو اظھار ڪنھن نظم جي ست 
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کي يا مفھوم کي پيش نٿو ڪري سگھي خاص ڪري جڏهن ان جا 
مجموعي عنصر ان کان ڌار هجن. ٻين لفظن ۾ هيئن چئبو ت خيال ۽ 
دا هي هن ڪڪ اه ان .هه 
--------9999 
پنھنجو تاثر مڪمل ڪون ڪندا, پوءِ ڀلي کي ڪنھن نظمہ جي 
چڱائي, خخيال جي نواڻ ۽ لفظن جي حسن سان مسرت يا لطف ب حاصل 
”نا جو نالو نٽو ڏئي 
000 ڪائھي بلڪ 
اها تڌ هڪ قام گھري, جامم ۽ گهڻ رخي شي آهي . پروفيسر وائيٽ بيڊ 
جي چوڻ موجب ' طبيعت جي خوشيءَ لاءِ تحيل کي ماتڻڻ جي افاديت 
تڏهن حاصل ڪرڻ مڪن هوندي آهي جڏهن وجدان جي عميق گھرائي 

ان ڪري ائين چئي سگھجي ٿو ت خيال کان توجھ هٽائي لفظن 
کان باخبر رهڻ سان گڏو گڏ تخيلي سرگرسي شعر جي ساڃاھ ۽ تحسين 
9 ضروري آهي ڪل سونهن ۽ ۽ عظمت, ۽ تخيل - جي بلنديءَ سان 
999900 مدد سان 2 
ورڊس ورت اسان کي خبردار ڪيو هو ت: 

11111118111 911110911 /906113] 1119 001 91 1110 15 0]11011 0106 لا ڇ11[[" 

"”810ع1] 96 0111101 

يعني منھنجي شاعريءَ جو جيڪو آواز آهي اهو تخيل بنا ٻڌي 
.9 ِ‫ 

يڪ 
2 
محدم/ ياسائتيون معنائون (1160811111185 '(1510181ا5) 

اها هڪ مچجيل حقيقت آهي ت لفظ ن رگو معنيٰ جى لاظ کان پر 
ڪيفيٽ ۽ مواد جي حاظا کان ٫ہ‏ هڪ بئى کان مختلف هوندا آهن. 
تر ڪن جا دور رس مطلب هوندا آهن. ڪن لفظن جا مطلب مقرر ء جامد 
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هوندا آهن 7 ت ڪن ۾ وري هڪ گوناگون دنيا لڪل هوندي 6-9 
گري انگريزيءَ جي ڪيترن لفظن جا مثال ڏنا آهن*) 
ڪولرج ان ڏس ۾ چيو آهي ت, 

”آءُ پنھنجن لفظن جي معنائن ۾ بظاهر موجود مفھوم کان سواءِ 
انھن سڀني مفھومن کي لاگو ڪرڻ ضروري سمجھندو آهيان جيڪي 
انھن لفظن سان گڏ ذهن سان واستہ ٿيندا آهن..“ 

مٿين ڳالھ مان اسان کي سمجهڻ گھرجي ت شعري لفظن ڏانھن 
توجھ ڏيڻ مھل انھيءَ نڪتي تي خاص ڌيان ڏيڻ گھرجي ت شاعر جا 
لفظ مقرر ۽ متعين مفھوم يا ڊڪشنرين ۾ ڏنل معنائن کان سواءِ ہ 
وڌيڪ وسيع گھرا ۽ گھڻ پاساوان مطلب رکندا آهن. اهو ئي ت فرق 
آهي جيڪو عام گفتگو ۽ شاعراڻي ٻوليءَ ۾ تفاوت پيدا ڪري ٿو. 


عام ۽ روزاني گفتگوءَ ۾ اسين گھٽ ۾ گھٽ لفظ استعمال ڪندا 


َ .ال طور اونھاري جي شام ٿڃڻ مھل عام طرح سان هيئن چڻبو 
ت ”هاڻي اوندھ پئي ٿئي” يڪ ّ 
”هڪڙو ڀنئور اسان جي مٿان پيو ڦري ت ان کي ڦيرائي گھيراني ب 
وڌ ۾ وڌ هيئن چونداسين ت ”هن ڀنئور کي ڏسو ڪيڏو گوڙ پيو 
ڪري.“ اهي ڳالھيون چوڻ سان ٻڌندڙن تي ِ يه 
خوشي, بي قراري يا جذباتيت وارو ردعمل ڏسڻو هجي ت اهو سندن 
حواسن تي منحصر آهي ت اهي ڪيئن ٿا محسوس ڪن_ پر هڪ شاعر 
کي ڪنھن جي اهڙن طبعي حواسن تي انحصار ڪرڻ جي ضرورت ڪان 
هوندي آهي , ڇو ت هو گھربل رد عمل پيدا ڪرڻ لاءِ نون ناياب گھڻ 
رنگن لفظن جي جادگريءَ ذريعي ٻڌندڙ جي تخيل کي ڇيڙي سگھي 
ٿو ۽ هن کي ڪنھن لطيف احساس يا نفيس ۽ نازڪ صورت تخيلق 
ڪرڻ ۾ مددگار بنجي سگھي ٿو. .. هو نتو ڪي آواز کي " خوابناڪ 
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9 م_ هڪ لفظط 3 ت آ ي ان ي مهڪ طافن مت 
آاهي مثال طور ”ڏاڍو ڃو“ ”ڏاڍو خراب وء ان جي هڪ معليٰ 
. راو ِء . ٿيندي آهي مثال طور ”هو مون کان ڏاڍو آهي”“ 
”ڏاڍو ماريائين” وغيره. انھيءَ 3 لفظ کي ٿاھ صاحب هيئثن ٫‏ استعمال 
ڪيو آهي ”ڏونگر تون ڏاڍو., ٿو ڏاڍا تون ڏاڍايون ڪرين.”“ هتي هن لفظ کي 


ام وسيم معنيٰ ۾ آندو ويو آهي . 
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ون يون“ سان تشبيھ ڏئي يا ٿام جي اوندھ کي ”گھرن پاڇولن“ 
جي ترڪيب سان ظاهر ڪري سگھي ٿو. پهرين ْبيھ سان هو انھن 
سمورين ڪيفيان ۽ صورتن کي پڙهندڙ يا ٻڌندڙ جي ذهن ۾ لاهيندو 
جيڪي يئور جي ننڊ واري گھر ڏياريندڙ هلڪي سريلي يون يون م 
هونديون آهن ۽ ٻي تشبيھ سان هو انھن سڀٺني غمگين ۽ اداس ڪيفيئن 
جي عڪاسي ڪندو جيڪي ٿام جي هلڪي اوندھ مان ماحول تي 
طاري ٿي وينديون آهن. ”خوابناڪ ڀون ڀون“ جو رڳو اهو مطلب 
ڪونھي ت ڪو آواز هلڪو ۽ ڌغو پيو ٻڌجي بلڪ هو ان جي مفھوم 
کي شديد ڪري لفظ ”خوابناڪ“ سان لاڳاپيل معنيٰ کي ب اڀاري 
”.---- زياده ٿاهوڪار بنائي ٿو 
هي ري ڊيا ٫ہ‏ ڪيٽرائي ۽ مثال ڏٺا آهن جيڪي ساڳي ڳالھ 
07 
بيشڪ اها لفظن جي معنيٰ ئي هوندي آهي جنھن کي اهڙي طرح 
ترتيب ڏئي ڀرپور بنائحي ٿو جو ڪنھن ب سگھاري تحربي حاصل ڪرڻ 
جي احساساتي صلاحيت کي زنل ھ ڪري سگھڻ جو ذريعو بنجي ٿا 
وڃن. حيئن مشھور نظم ”اوڊ ٽو ورسٽ وند (110لا )65 10 906) م 
ڪيو ويو آهي (هتي انھيءَ نظم مان مثال ڏنل آهن.*) 
ضروري آهي ت لفظن ۽ انھن جي معنائن ڏانھن ڌيان ڏنو وڃي 
جيڪي سٽن اندر يا بين السطور لڪل هونديون آهن. اسان کي انھن 
مفھومن تي ب ڌيان ڏيڻ گھرجي جيڪي لفظن جي استعمال انھهن جي 


* سنڌيءَ ۾ ٿاھ لطيف جي ڪلام مان مثال 3 


هه ايار 
”3-3 پاڻ پيار) كٌ اج سين اج 8 
”.0 ”997 
اهي : 
ماٺ ڪيان ت مشرڪ ٿيان, ڪچان تان ڪافر 
انھيءَ وائيءَ ور, ڪو سمجھو لھي سڇيڏنو چوي. 
هن بيٽ ام سٽٿن اندر يا بين السطور جيڪا معنيٰ لڪل آهي اها لفظن اندر 
آهي . 
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آاٺي بمظلي مان قامن نار ڪه اڻ لكن ارتي ند نيل هو نه[ :هن 
-َ: 27-95-27 هه“ 
سگھي ٿو. شاعريءَ ۾ خيالن ۽ محاڪات (عڪسيت) جي اهميت مڃي 
ويندي آهي ۽ انھن کان سواءِ ور ڪر ڻڪل هن 
690000 
اهو ياد رکڻ گھرجي ت شاعري محض سھتن لفظن يا سھن سرن جو ب 
نالو ڪونھي, بلڪ ان جو ڪم اسان کي ٽون ۽ مخصوص قسمہ جي 
تحربن جو ذائقو ڏيڻ ٫‏ يڻ اهت ين ))2٣0(((‏ جي نظم ايليجي 
ال ”ان هز 
بلائينڊئيس (13111011655 1115 001) جو ڪرو اهى.* 

شري هر بي :هي انهيءَ: بهار تاجن اسياسن. کي اي جق ڪرش فاڂ 
اڳ ضروري آهي ت انھيءَ ڳالھ جو تعبن ڪريون ت اظھار جي انھن 
اندروني وهڪرن تي ڪيٽري توجھ ڏجي . ڇا اهو ضروري آهي ت انھن 
پاسائتين ((5116510181) اٿّارن ۽ لڪل معنائن کي شعور جي صاف 
کا يڻ ڪن ين اي رن کي رھ ايار تير راخ ۾. لڪل 
ڇڏي ڏنو هجي ؟ ان جو جواب آهي ت ”ن!” 

5 5 ”ليکڪ جي 
عزت ڪريو.” اسان کي سندس خيالن جي چونڊ محاڪات, موضوعن ۽ 
لفظن سان هٿ چراند ن ڪرڻ گھرجي, خاص ڪري اها ڳالھ ان وقٽ 
بلڪل ٺهڪي ٿي اچي جڏهن اسين شاعريءَ سان مڪمل هم آهنگي 
حاصل ڪرڻ ۽ هڪ گيل تحربو تخليق ڪرڻ جي لاءِ خيال سان خيال ۽ 


*شاھ لطيف جو سرمارئي اهڙو ذائقو ڏي ٿو۔ لفظن جي عام معتائن کا سواءِ ب 
انھن ۾ لڪيل معنائون ۽ اٿارا آهن جيڪي پنھنجو مخصوص پس منظر رکن 
ٿا ۽ ان کي ڄاڻڻ کان پوءِ بيت جي لفظي معنيٰ کان سواءِ ڪو تحربو ڪون 
“٬َْ‏ ي لمطي مي 

لي نيا اقرار؛ امن لوڪڪوڻ لوھ. رنءِ 

ملّي تن ترار, سدا سانٺبيڙن جي. 
هن بيت ۾ لفظ ”لوھ“ جو هڪ پس منظر آهي ۽ ۽ ”لوھ ۾ لوچڻ“ جي هڪ 
ظاهري, ٻي لڪل معنيٰ آهي . نرين بي اقيلا خاثفوڪ ڪي وج ۽ لوج 1 
ماڻھوءَ جي سوچ لوچ کان مختلف هوندي آهيِ . ي رح تن مان تار“ 
جي عڪس ۾ بيوسي توڙي خطري جو تصور گڏيل آهي . 
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آواز سان آواز ملائي ڇڏڻ چاهيندا هجون, پر وري جڏهن اسين ڪنھن 
نظم جي اڀياس مان گھڻو چٽو مفھوم ۽ وڌيڪ واضح خاڪو حاصل 
ڪرڻ چاهيون ت اهو تحربو ڪجھ لفظن ڪجھ سٿٽن ۽ ڪجھ شْعرن مان 
= وڌيڪ گھرو ٿيڻ گھرجي . 

مثال طور جڏهن اها ڳالھ واضح ن ٿيندي هجي ت ڪو مخحصوص 
عڪس پوري شعر ۾ ڪھڙو ڪردار ادا ڪري رهيو آهي ت ان وقٽ ان 
کي سمجهڻ جي ضرور ڪوٿشش ڪرڻ گھرجي ۽ جنھن ٿي ۽ کي صاف 
صاف بيان ڪون ڪيو ويو هجي ان جو مطالعو گھرائي سان ڪرڻ 
گھرجي . جيئن ڪنھن گيٽ جي مشڪل موڙ تي عبور حاصل ڪرڻ لاءِ 
آرڪسٽرا کي هر هر وڄائڻو پوندو آهي ت جيئن اهو پوري گيت سان 
مڪمل طرح هم آهنگ 'ٿي وڃي , ساڳي طرح شاعريءَ جي هڪ حصي 
تي وري وري محنت ڪرڻ سان پورو نظمہ اهڙي طرح سمجھي سگھجي 
ٿو جو پڙهڻ وارو ان سان پوري طرح هم آهنگ ٿي وڃي . سو چئبو ت 
اٿارن ۽ ڪناين سان گڏ اهي لڪل معنائون جيڪي موقعي مطابق هجن 
اي صاف ۽ چٽين معنائن کان وڌيڪ توجھ جي تقاضا ڪن ٿيون. اتي 
اهو سوال ٿو پيدا ٿشي تت آخر اسين ڪيئن معلوم ڪنداسين ت ڪھڙا 
مفھوم موقمي مطابق آهن ۽ ڪھڙا بي موقعي آهن. ڪھڙي معنيٰ 
معلاتي آهي ۽ ڪمڙي. بي مھل ۱ 

اصل ۾ سٺي شاعري نالو آهي لفظن ۽ مفھومن جي لاگاپي جو ۽ 
اهو لاڳايو مفھوم ۽ مطلب جا اهڙا ت ڳانڍايا پيدا ڪندو اهي جو بي 


ربط ۽ ٻي مھل مفھومن کي ياڻمرادو ڪڍي ڇڏيندو آهي. عظيہ ادب 
جي سڀ کان وڏي خوبي اها آهي ت ان جا لفظ هڪڙو مقرر مفھوم 
رکندا آهن جن جي تعبير مڪمل پس منظر ۽ حوالن سان ئي ڪن 
هوندي آهي. اهڙي ادب ۾ لفظ ۽ مفھوم پنھنجي پنھنجي الڳ 
انفراديت قائم ڪري نڪي هڪ ٻئي کي رد ڪندا آهن د ئي ڪمزور 
پڙهندڙ جي خيالن جي سلسلي کي ڪنھن موھاري ۾ ڪون وجھندو 
آهي . ائين لفظن جو ڀرم ب قائم رهندو آهي ت انھن جي مفھومہ جي 
اصليت م دحل ڪون ڏئي سگھبو آهي . هن موقعي تي هاروي 
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((1[1816) حى نظم ڊڪس (90615]) مان مثال ڏئي سگھجي ٿو ٿن 

ڪيئن لفظ انھن جا مفھوم ۽ انھن جو لاڳايو پنھنجي پوري پس منظر 

۽ حوالن سميت هڪ مجموعي تار يا وحدت قائم ڪن ٿا ۽ ائين 
ند تر لن خانال ٿر ٿو 

1311) 11 ٣010 80 ]00 11681 

'1 116٣ 100] 81 011؟#«‎ 1٣011811 0180 

511181[ )0]982 )111)80 56 


9 5 ير 


”997 
ننڍڙين ڪارين پکراج اکين سان 
تو لاءِ يرو چاهين ٿيون 


زا 


هاڻي سوال آهي ت هتي پکراج (10892) پٿر جو لاڳايو ڪيئن 
قائر ڪجي ؟ اهو ضروري آهي ت اهڙي ڪنھن معنيٰ جي پس منظر 
جي ۽ جنھن قيمتي پْرن جو مشاهدو ڪيو هوندو اهوئي 
”پکراج“ واري تصور کي پھچي سگھندو_ ڇا هتي ڪنھن خاص 
رنگ سان لاڳايو آهي) چمڪ سان واسطو آهي یا ان قيمتي پٿر جي 
سختيءَ ڏانھن اشارو آهي؟ ڪجھ ب هجي م انھي تشبيھ کي هڪ بدڪ 
جي اکين سان ملائڻو آهي 000903 
ندازو ڪري سگھجي . 
۾ حقيقت ۾ هڪ سٺي نظم ۾ لفظن ۽ مواد جو گھرو تعلق هوندو 
آهي ۽ اها مربوط اڪائي هڪ معنيٰ جو دائرو ٺاهيندي آهي جنھن مان 
غيرضروري ۽ اجايا مطلب ٻاهر هوندا آهن. ڪنھن حد تائين اهو ئي 
عظيم ادب جو اصل ”تل“ آهي , ڇو ت اي لفظن جون خاص معنائون 
هوند يون آهن 5 ۽ انھن جو لاگايو اصل مواد سان هوندو آهيٰ ۽ اهي مواد 
5 
خيالَ جي ممڪن معنيٰ کان دور ڪون ٿي ويندو آهي, ائين لفظن جي 


تقدس کي قائم رکي سگھجي ٿو. 
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عڪسين * ٣(‏ 8ع11[8) 

شاعريءَ م عڪسيٽ يا محاڪات بابٽ ڪپتريون غلط فھميون پيدا 
ٿينديون رهيون آهن. اڪّر ان جي مقصد ۽ نوعيت جي باري ہ غلط 
سمجھيو ‏ سمجھايو ويندو آهي , جنھن جي ڪري ڪڏهن ڪڏهن 
عڪس نظم کان سواءِ ٫‏ پنھنجو الڳ وجود قائہ ڪري وٺندا آهن 
جنھن جو نتيجو اهو نڪرندو آهي ت انھن جي صليت, اٿاريت ۽ 
چٽائيءَ مان هڪ طرح جي ناموزون ۽ بي ربط مسرت حاصل ڪرڻ جو 
تصور اڀرندو آهي . 

هڪ استاد ڪڎذهن ت صرف عڪسن ٽي پنھنجى پوري توجھ ديڻ 
ڏانھن مائل ٿي ويندو آهي ڇو ت عام طرح سان آهي عڪس ايترا ت 
ڇٽا هوندا آهن جو ٻار ب سولائيءَ سان محسوس ڪري سگهندا آهن پر 

1 اڪ اڪ ان ها يرڪو ؛ ان 

709 ري جڏيندا اهڻن ۽ شاگردن کي چوندا آهن : ن ”هن 
نظم جو پنھنجن لفظن ۾ تت يا خلاصو ((5119198) بيان ڪريو” 
بلڪل ساڳي طرح سان شاگردن کي اهو ‏ حڪم ڏنو ويندو آهي ت 
”هن نظم مان عڪس (11108865) ڌار ڪريو." 

نتيجو اهو نڪرندو آهي جو محاڪات کي نظم جي يس منظر ۽ 
حوالي کان ڌار ڪري هڪ فھرست ٺاهي ويندي آهي يا ان جي تشريح 
ڪري درو ان جي شاعراڻي مقصد کي ڇيھو رسايو ويندو آهي بلڪ 
ان جي مڪمل ۽ صحيح تاثر جو ب ٻيڙو ٻوڙيو ويندو آهي ۽ ان کي 
ڌنڌلو ڪري اظھار جي توازن کي هيٺ مٿي ڪري ڇڏيندا آهن. 

نظري عڪسن (118865 [1009ل۱) جي سلسلي ۾ اهڙر لاڙو اڃا 
وڌيڪ نقصانڪار نتيجا ڏيندو آهي. شعر جي ٻين عنصرن جو حوالو 
ڏيڻ ٫‏ بٿا صرف نظري عڪسن بابت ڳالهائڻ يا انھن ڏانھن وڌيڪ ٿو ڇحھ 
ڏيڻ سان استناد ٴيقيني طرح پنھنجن شاگردن کي اهو مجڻ تي يور 
ڪري وجھندو آاهي ت شعر ۾ نظري عڪس سڀٺي کان اهم ڳالھ آاهي 
-----”-”-”---”-57- 


َا 
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ڪندو آهي جو ٻيا سمورا عڪس غير اهم بنجي ويندا آهن ۽ ۽ نهن 
جي چڱائي يا خو بصورتي ڏندلي ٿي ويندي آاهي ”907 
ان کان بر وڌيڪ نقصان ٿيندو آهي جو استاد قدرتي ۽ تخليقي ڪيفيت 
کي هروڀرو نوس ۽ حقيقي ڄاڻائي انھن جي روح کي فنا ڪري 
سندس لطافٽ کي وڃائڻ جو باعث بنجندا آهن. 

ان کان بھراتڻ جو ڪن ٻين ڳالھين تي غور ڪجي ضرورت ان 
گال جى اه ” نيت اخذ ڪرت بدران يا چونڊ جي طريقي محاڪات 
جى احابن ۽ اي يف تشريحن بدران ڪجھ ٻين عويزن تي غور 
0 
ڪوٽْش ۾ هوندا آهن پر ابتدائي ۽ سرسري اڀياس کان پوءِ وساري 
ڇڏيندا آهن انھن لاءِ ضروري آهي ت هو محاڪات کي وڌيڪ ۽ 
مناسب فوني سان سمجھڻ جي ڪوشش ڪن ۽ انھيءَ جي اصل 
خصوصيان ڏانھن پنھنجي توجھ کي موڙين جن جي شاعريءَ ۾ ضرورت 
هوندي اهي ڇو ت ٺلھي محاڪات يا عڪسيت جي سّريح مان ٫ہ‏ ڪو 
فائدو ڪونھي. هڪ سڄاڻ پڙهندڙ اهو جاڻي پنھنجي ساڃاھ واري 
تحربي ۽ تحسين کي اڃا ب گھرو ڪري سگھي ٿو ت ان عڪسيت ۽ 
محاڪات جي اظھار ۽ بيان جو ڪھڙو ڪردار آهي ۽ ان جي اهميٽ 

”9 00007 
بھٽر سمجھيو ويندو آهي جنھن ۾ اميجري يا عڪسيت نظري ن هجي . 
اهو ٫‏ عام قاعدو آهي ټ شُمعر جي نظري عڪسمٽ ('(18861 11 ۱7181181) 
ٻين قسمن جي عڪسيت کان گھٽ توجھ طلب هوندي آهي. ان جو 
سبب اهو اهي ت نظري عڪسيٽ عام طرح سان واضح ۽ چني هوندي 
آهي ۽ اڪشر ماڻھو گھڻو ڪري پنھنجي سوچ, لکٽ یا ڳالھائڻ ۾ اها 
نظري عڪسيت استعمال ڪندا آهن. اهوئي سبب آهي جو جيڪڏهن 
شعر ۾ استعمال ٿينداڙ عڪسن تي ڪڪ ڏيڻ جي ضرورت ب 
محسوس ٿيندي آهي ت پوءِ اهي اهڙا عڪس هوندا ادن جيڪي 
وڌيڪ تازڪ ادراڪ جا گھرجائو هجن. اصولي طور تي سٺي شاعري 
نڪي گھڻو واضح, ن سخت ۽ نذ ئي شديد قسم جي ذريعن سان اثرائتي 
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بٿحندي آهي, نڪو وري ٺھيل ٺڪيل طريقا ۽ اڏا ابتا انداز اختيا 
ڪري هروڀرو ڇرڪائڻ سان يا وري محض اسُّتھار بازيءَ جھڙن اجاين 
بي ڪيف طريقن سان سي ۽ اعليٰ شاعري وجود ۾ اچي سگھي ٿي, 
ڪا لد :ناويا بقل اظلعاز: تاڏ“ گھرجندا آهن ۽ 
انھي ءَ ۾ عڪسيتٽ جي در جي ٫‏ گھئي ضرورت هوندي آهي . 
يا لموس (8«15ع1.٣1)‏ حى لفظن مِ: 
”شاعريءَ . جن نطري نن هجي بلڪ اها ايتري ت 
۽ لطيف هجي جو ڇٽيءَ ريت سامھون اچي ن سگھي.“ 
َ ت شاعريءَ بابت اسان جو تصور محض نظر اينداڙ ڀيڪرن 
تائين محدود نن هجي ) ( بلڪ تخيل جي قوت کي استعمال ڪرڻ جي 
ضرورت محسوس ٿئي) ۽ تخليقي صلاحيان جي ذريعي انھن تائن پھچڻ 
جي ضرورت محسوس ٿئي . اها ڳالھ مثالن سان ثابت ڪري سگھجي 
جي معنيٰ ۽ ذهني تحربي جي مدد سان مختلف روپ وٺي بيھن ٿا ڇو 
ت شاعريءَ م اظھار جو ذريعو لفظ هوندا آهن جيڪي ان م پنھنجي 
اصلوڪي معنيٰ کان سواءِ ہ مختلف شڪليون اختيار ڪري دا 
آهن ۽ شاعر انھن کي اهڙيون سُڪليون ڏيندا آهن ۽ تخيل جي ذريعي 
انھن ۾ نوان رنگ ڀري ڇڏيندا آهن. پر لفظن جي ب رڳو تصويري 
اهميت ڪان هوندي آهي بلڪ انھن سان ذهني تحربا, پس منظر ۽ 
مفھوم لاڳاپيل هوندا آهن. ٍ 
ٻن مثالن جو اڀياس ڪريون ٿا جن ۾ چني قسم جي عڪسن 
کي شاعر ڪاميابي سان پيش ڪيو آهي جنھن م هڪ قسم جا عڪس 
ٻئي قسم جي عڪسن کان وڌيڪ شاهوڪار بنايا ويا آهن. 
: ُ‫ 6 )18 588115 "1161" 16056])] 6٣ھڪ‏ -1 
٣66)1655 7‏ 1166 51111 116 (11 
ڇا آهي هن جا سڙھ آهن جيڪي اس ۾ ائين لڳي رهيا آهن ڄڻ ت وڻ 
تي چڙهيل جارو بيڇين هجي ؟ 
0000 111816545 8 ,(11111[0]) 11689 1111 0( -2 
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هڪ وڏي ڌم سان ڪنھن بي جان ڊير جيان اهي هڪ هڪ ٿي ڪرندا 
. ي ي 

پهرين ٻن سٽن ۾ نظري عڪس سڀني کان وڌيڪ ڇٽا آهن پر 
هلڪي چرپير ۽ بي جان ٿين جي باري ۾ هڪڙو عجيب تصرور پيدا 

پوين ٻن سٽن ۾ وري ان جي ابتڙ آوازي يا سماعي عڪس 
(11]1188 1101)01٫ه//‏ 5011108) ذريعي ماحول جي گراڻ کي واضح ڪيو 
. هي هت نظري عڪس آهي پر بلڪل غير اهم بنجي ويو آهي. 
ان م اوازي عڪس ۽ ۽ گراڻ جو احساس وڌيڪ آهي . (ان کان سواءِ 
ٻيا ڪيٽرا مثال ڏنا ويا آهن جن کي هتي ڪوز ٿا ڏيون ڇو جو 
انھن مان ڪا مختلف ڳالھ واضح ڪان ٿي ٿئي.)* 

عڪسيت کي شاعريءَ کان الڳ ڪرڻ سان نقصان ٿيڻ لازمي 
آهي پر تڏهن ۾ اڪشر اهڙا امڪان موجود هوندا آهن ت مڪمل 
”ڪل“ جي جزن کي جدا ڪرڻ کان پوءِ ہ ڪا خوبي رهجي وڃي . 


اي تا ين كا ۽ اياز جون سٽون آهن. 
ڪويل ڪوڪي رات جو, ڪوڪ ررائي بن 
لڏيا پچلَ پن تارن ڇنڀيون اکڙيون 
(ڪپر ٿو ڪن ڪري ص163) 
هن سن ۾ سمائي عڪس (11886 (11011011څ٫ہ‏ /00) آهي . .ين سٽ مر 
ڪويل جي ڪوڪ ۽ پڙاڏي جي سماعي عڪس جو ٽاثر پيدا ٿئي ٿو جنھن 
جي رد عمل ۾ شاعر نظري عڪس (109886 [1'15109) کان ڪہم ورتو آهي جنھن 
۾ پل جي پئن جو لڏڻ ۽ تارن جي اکيون ڇنيڻ جو منظر چٽيل آهي جنھن 
نيبان هن تا پردي ئتي گي وه 
چرداري: -چواءِ.. پرن: . بلاين = جا 
سي سنڇارين جو, پيہ ڪن پڙاءَ 
وهڻ مون ن وڙاءُم سيو جھانءِ جھجي هنيون. 
هتي ميھار جي مينھن جي ڳڇين ۾ ٻڌل ڇڙن جي ٻرڻ سان سھڻيءَ جي دل تي 
ٿيندڙ اثر ۽ هنئين جي جھجڻ جو نقشّو چنيو ويو اهي ۽ هتي پڻ سماعي توڙي 
نظري عڪس سان جذ بن ۾ هلچل پيدا ڪري تاثر ۾ شدت پيدا ڪئي وئي 
آهي ۽ تصور جي قوت کي استعمال ڪرڻ لاءِ اڀازيو ويو آهي. 
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ڪن ماڻھن جو ت اهو ب خيال آهي ت اها ”خوبي“ حاصل ڪرڻ 
لاءِمختلف جزن کي الڳ ڪرڻ ضروري هوندو آهي پر سچ ت اهو آهي 
ت جيڪڏهن ڪنھن نظم مان ان جي ڪھاڻي يا مضمون کي محموعي 
تار مان ڪڍي ونجي ت اهو تريح ڪرڻ جھڙو ڪو مفھوم يا ترجمو 
ت ڪوني سگمبو پر ان کي شاعري ڪري ڪون چئي سگھبو. ها ان 
کي شاعري ان وقت چئي سگھجي ٿو جڏهن ان جي مضمون کي اهڙن 
لفظن ۾ بيان ڪجي جيڪي پاڻ ۾ ڪا قوت يا سگھ رکندا هجن. 
منجھن انفراديٽ ٫‏ هجي ۽ ڇو ت اهڙن لفظن ۾ بيان ڪرڻ سان بي اثر ۽ 
بي ڪيف خيال ب اثرائتو ۽ چٽو ٽي پوندو آهي, ان کان پوءِ ئي اهو 
ڏل ۽ دماغ تي اٿر انداز ٿي اهو يقين پيدا ڪندو آهي ت سچ پچ لفظن 
جي ڪري ئي ان ۾ اها زندگي ۽ اثر پيدا ٿيو آهي. عام طرح سان 
ڪا 
بنائڻ لاءِ عڪسي ضرورتن سان انھن جو مدغم ٿيڻ ضروري سمجھيو 
ويندو آهي . 

هاڻي سوال اهو ٿو پيدا ٿشي ت شاعريءَ جو اڀياس ڪرڻ وقت ٻيو 
ڪھڙڙي قسم جي عڪسن کي ذهن ۾ رکڻ ضروري آهي ؟ ائين بر نٿو 
ٿي سگھي ت اسين انھن جي اثرن کي نظرانداز ڪري ڇڏيون جيڪي 
ڪڏهن ڪنھن خاص قسم جي عڪسيتٽ سان ت ڪڏهن ٻئي قسمہ جي 
عڪسيت جي پراسرار ڪيفيت سان حاصل ٿيندا آهن. اسين تخيلي 
سطح تي اهڙي تحربي کي محسوس ڪري ٿا سگھون جيڪو اسان کي 
حواسن جي ذريعي سان حاصل ٿيندو آهي ۽ هر اهڙو تاثر جنھن کان 
اسبڻ آگاھ آهيون, ان ڪرو دلو يو ارتي دا کي :اظقاو ۾ 
بيان جي دائري ۾ آي اٿا سگفور پر مرظ اه آهيٰ ٬ڍ‏ اڻ کي نڪسي 
يا ڪا ڪا 
سواءِ ذهن تي اثرانداز ٿي سگھندي آهي .يت سي تا 
سگھون ت شاعريءَ ۾ هر قسم جا حسي تاثر موجود هوندا آهن. ٿڌا 
گرم خشڪ تر, اڻ تڻ پريٽاني, وزن يا دٻاءُ هلچل يا آواز_ آهي سڀ 
تاثرلفظن جي آوازي نظام اندر هوندا آهن جن جو آهي اظھار ڪندا 
آهن پر انھن جو ذريعو عڪسيت هوندي آهي . هاڻي سوال اهو ٿو پيدا 
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ٿئي تن عڪسيت جي ذريعي انهن حسي تحربن جو اظھار آخر ايترو اهم 
ڇو آهي؟ اصل ۾ شاعريءَ ۾ اميجري ٿيا عڪسيٽ جي اهميت ۽ 
افاديت ايتري ت مڃيل آهي جو هن سوال جي لاءِ وڌيڪ وضاحت جي 
ضرورت ئي ڪان ٿي رهي, تنھن هوندي ب ٿي سگھي ٿو ت شاعريءَ ۾ 
عڪسيت جو استعمال اهڙي ضرورت آهي جيڪا ٻوليءَ جي حد بندي 
سبب وجود ۾ آئي آهي. ايتريقدر جو انھيءَ جي گھڻي وضاحت ڪرڻ 
سان شعر جي ساڃاھ یا تحسين جي عمل تي اثر پئجي سگھي ٿو. 
جيڪڏهن اسين روزاني گفتگوءَ کي ڌيان ۾ اي ڏسون ت اسان 
کي معلوہ ٿيندو ت اها عام طرح سان اهڙين شين جي باري ۾ هوندي 
آهي جن کي چوڻ ۽ ٻڌڻ وارا ٻئي ڄاڻن ٿا ۽ جن جو تعلق عام طرح 
سان قام معمولي ٿين سان هوندو آهي . پر پوءِ بر اسين سڌوسٽئون 
معمولي ين کان مٿانھون وڃي غيرمعمولي واقعن, عجيب غريب وارداتن, 
مخصوص جذبن ۽ نھايت اهم تاثرن کي بيان ڪرڻ سشُروع ڪري ڏيندا 
اهيون ۽ انھن کي اثرائتي انداز ۾ بيان ڪرڻ لاءِ عڪسيٽ پا اميجريءَ 
جو استعمال ڪندا آهيون ۽ جيڪڏهن اسين ائين ن ڪريون ت اسان جو 
قصو (يا ڳالھ) بي اثر ۽ غير دلچسپ بنجي ويندو ۽ معمولي لفظن: مبھم 
حوالن ۾ گم ٿيڻ کان سواءِ ڪجھ ن ڪري سگھندا سين ۽ وري جي 
ٻڌڻ واري وٽ ب تخيل ۽ جذبن جي اڻھوند هوندي ت پوءِ اهو ويچارو 
پريشان ٿي ويندو. نتيجو اهو نڪرندو جو جيڪڏهن منجھس ڪا 
ٿوري گھڻي دلچسپي پيدا بر ٿي پئي ت پوءِ ويچارو پيو سوالن تي 
سوال ڪندو, ڇو ت مخصوص عربي لاءِ ضروري عنصر مھيا نن ڪيا 
وبا ۽ ان ئي ڪو سندس ذهن کي مخصوص منظر جي تخليق جي لاءِ 
مواد حاصل ٿيو. بھرحال اعليٰ قسم جي شاعريءَ جو اڀياس ڪرڻ کان 
پوءِ اهڙي قسم جي صورتال پيدا ٿيڻ جو سوال ئي پيدا نٽو ٿئي. 
عڪسي شاعري عام گفتگو ۽ عام لکت جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ 
يڪسوٽي , صداقت ء بلندي عطا ڪندي آهي ءَ 079 کان سواءِ 
شاعري ميھم بنجي ويندي آهي ۽ منجھس انھن خصوصيائن جي الھوند 
7 
طريقن کان مانھون ڪري بيھارين ٿيون. اها عڪسي ڀيڪرن يا 
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صورتن جي خوبي هوندي آهي جنھن جي ڪری تا 
پيدا ٿيندي آهي . ترغر رواني, خوش دلي . گھڻ رنگي توڙي آهنگ 
انھي ءَ جي ڪري پيدا ٿيندا آهن ۽ اها اسان جي خشڪ َ-ه 2 
ڪا ”091 
آهي ۽ اهو جذبو خيالن کي روشني ۽ تازگي +بٰ وي چيڪ 
0 

”جيتوڻيڪ جذبا جبلت منجھان ڀرندا آهن پر اهي انساني ارتقا جا 
اهي گل آهن جن کان سواءِ خيال رکا. بڇڙا ۽ ڪوجھا محسوس ٿيندا 
آهن.“ 

_ ۽ جڏهن اسان جو ذهن غيرمعمولي قوت ۽ گھري يڪسوئي جي 
رنگ ۾ رنگجي ويندو آهي ت پوءِ اسان کي اهڙيون صداقتون ب 
ويجھيون نظر اينديون آهن جن کي صرف جذبي جي اٿل سان ئي 
حاصل ڪري سگھبو آهي. پوءِ اسين اهڙي پراسرار منطق کي اڻي 
وٺندا آهيون جنھن جو تحربو اڳ ۾ حاصل ٿيل ڪون هوندو آهي, ڇو 
ت اسان جو ذهن تصوراتي صداقنن ۽ جوشيلي تخيل جي ذريعي معرفت ۽ 
بصيرت جي نين سرحدن کي ڇھي وٺڻ جي قابل بنجي ويندو آهي . 

اسان کي هائي تصور ڪيل صدافان جي موضوع ڏانھن ورڻ 

گھرجي ۽ درجي بدرجي ان کي اكتي وٺي وڃڻ گھرجي. اسان کي 
پھرين اهو سوچڻ گھرجي ت شاعريءَ جي خوشي ڏيندڙ پھلوءَ کي انسان 
را ها ڪر قا يا يي نيل :يما لون مان "اڊ 
ٿو دي اينک“ (60:16ع18]11]1آ ع1]) 6) 6)086) با نو اي اسڪائي 
لار ڪڪ" (1,011 1 4 10) وغيره کي ڏسڻ سان محسوس ٿيندو تن 
شاعريءَ جو چڱو وڏو حصو صداقتن کي بيان ڪري ٿو ۽ اسان کي ياد 
رکڻ گھرجي ت انھن صداقتن سان تعلق ۾ اچڻ سان ئي اها حسابيت پيدا 
سج چيڪ مت با يل گي کي ٿاه ڪا 
بنائيندي آهي ۽ اها عڪسيت زندگيءَ کي اهڙي مقصد ۾ ڪامياب 
ڪري اهڙو ادراڪ ڏي ٿي جنھن سان ڪيٽرين ٿين جي اهميٽ معلوہ 
ڪري سگھجي ٿي . اهڙي طرح اسان کي اها ادراڪي حساسيت وڌائڻي 
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(هتي گري ازرا بائوند. ..3ڈکك1ڈ  .‏ بس اليٽ ۽ بين ڪيٽرن شاعرن 
ادين حى تصنيفن مان مثال ڏنا آ * سو عڪسيٽ يا ميحاڪات 
شاعريءَ جو هڪ لازمي جز آهي ۽ هڪ سچو شاعر مختلف تحربن مان 
عڪس ۽ مثال اخذ ڪندو آهي . شاعر جي عظمت مشاهدي جي عظمت 
۽ وسعت تي منحصر هوندي آهي جنھن سان هو پنھنجا تخيلي ڀيڪر پا 
تصويرون جوڙيندو آهي. ڪيترن ئي مٿالن سان اهو ثابت ڪري 
سگھجي ٿو ت اعليٰ قسم جي شاعريءَ ۾ ڪيئن شاعر پنھنجن عڪسن 
کا تت ريك اق ان ين ڪئدا اهر 
۾ پنھنجي شعر ۾ محاڪات, عڪسي پيڪر ۽ تصويري عمل کي 
اثرائتي غوني پيش ڪرڻ لاءِ فني گھرجن, بحر وزن وغيره جي مدد 

جيڪڏهن اسان جي تخيلي زندگي پنھنجي ارتقاءَ جي لاءِ ادراڪ 
حاصل ڪرڻ جي احساس, وسعت., احساساتي تُربن ۽ جمالياتي شعور تي 
پروسو ڪري ٿي ت پوءِ اسان ن کي ين جي خصوصين, انھن جي 
مختلف سُڪلين, انھن جي حرڪن رگا توڙي آهنگ کان 
پوري طرح واقف هئڻ سان گڏوگڏ انھن منجھان اڀرندڙ هر تاثر جي لاءِ 
تيار رهڻ گھرجي , ڇو ت احساساتي تحربا ئي ت شعر جي ساڃاھ ۽ تحسين 
لاءِ بنياد هوندا آهن. انھيءَ حاظد کان هڪ شاعر جي لاءِ اهو سمورو خام 
مواد بنجيو وڃي . جيئن مارگريٽ بلي جو چوڻ آهي ت, 

”ارد گرد جي زندگيءَ مان ذهني تحريڪ با اتساھ حاصل ڪرڻ 
کان سواءِ فنڪار جي تخليق ۾ يڪسانيت پيدا ٿي پوندي آهي ۽ اها اد 


030 
بيٽ مان سمجھي سگھجي ٿو, 

پاڻيءََ مّي جھوپڙا:ِ مورک اڃ مرن 

ساهان اودو سڀرين) لوچي ٿان ٫‏ لھن 

ڊيه "٣‏ دانھون ڪن مُن جيئن. 

اسين پنھنجي تخيلاتي سگھ وسيلي انھيءَ سموري منظر کي ذهن ۾ اي 

سچ کي سمجھي سگھون ٿا جيڪو شاعر پنھنجي مٿاهدي جي صلاحيت ذريسي 
ڪل يل رات اه پيش ڪيو آهي ۽ اسان جي اڳيان ” ڀائيءَ 
مت جھرنرڻ" جو تخيلي پيڪريا تصوير جوڙي رکي آهي ۽ پوءِ ب ”اڃ 
مرڻ ” واري تضاد سان ان کي وڌذيڪ ڇرڪائيندڙ بنايو آهي . 
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مئي لك آهي, اهڙيءَ طرح اها تخليق وڌيڪ داخلي ثابت ٿيندي 
آهي .“ 
ٍ جڏهن ڪنھن ب ٿيء۽ سان اسان جو واسطو ۽ رابطو صاف ۽ واضح 
طور قائم ٿي ويندو ت پوءِ اها ڪيتري ب سادي ڇو ن هجي شاعر جي 
شاعريءَ م حوالي طور اچڻ سبب انھيءَ ٿي جي مخصوص صلاحيان ۽ 
قابليئن کان اسين پوريءَ ريت آگاھ ٿي ويندا آهيون. اهڙي طريقي سان 
ساجاھ جو عمل مڪمل ء ۾ زياده بھتر ٿي پوندو آهي ۽ اسين ان شيءِ 
جي صداقت کي پرکڻ جي قابل ٿي ويندا آهيون ۽ اهو ب ڄاڻي وٺندا 
اهيون َټٌ شاعر صحيح علامت جي ذريعي انھي ءَ جي انفراديٽ ء حلٽت 
کي پيسّ ڪيو آهي يا ن!* 
جڏهن اسين اهو معلوم ڪرڻ جي قابل ٿي ويندا آهيون ت شاعر 
جن الوظناسازډ خخن نن ”تي. ڪرو اُر ڪيو آهي یا جڏهن اسان کي 
ان ڳالھ جو مور حاصل ٿيندو آهي ت سندس لفظن شين جي خصوصيئن 
جو اسان تي ڪھڙو اثر وڌو آهي ۽ انھن اثرن مان اسان تي ڇا ظاهر 
ٿيو آهي ۽ ڇا اهو اظھا ر چڪي ”900 
.9909959900 
متاثر ٿيندا آهيون ۽ انھن لفظن جي ذريعي حسن جي اظھار کي 
فنڪاران ذريعو ٫‏ سمجھندا آهيون. 
_ اها جاڻ ساڃاھ ۽ تحسين جي پيچيده عمل ۾ قام گھڻي اهم 
آهي, ايتري قدر جو جڏهن اسين هن عمل کي گھتن ئي عنصرن جو 
مجموعو سمجھي غور ٿا ڪريون ت وري وري ان جي اهميٽ واضح ٿئي 
ٿي . مطلب ت اها ڄاڻ یا ا گاهي شعر جي ساڃاھ لاءِ بيحد ضروري آهي . 


مرد نن هٿٽئون موٽ ءَ پيءَ لائي ٰ ججڙي. 
هن بيت ۾ ”ڄڇ“ رواجي معنيٰ ۾ مانھن جو ميڙ يا 
هوندو آهي. هان ٻن لفظن کي علامتون ٺاهي ڄج“” ِ گھوٽ“ کي 
مختلف ممٺائون ڏئي ڪو سچ سمجھائڻ جي ڪوششش ڪئي وئي آهي ائين نهن 
لفظن م انفراديٽت حدت بيدا تي اهي ۽ معنيٰ م وسعت ۽ ۽ گھرائي 
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حطيو: (12-1110)1011) 
ورڊس ورٽ ڪيتري يقب سان چيو هو ت: 
”شعر جذبن جي اظھار جو ٻيو نالو آهي .”“ انھيءَ جاءِ تي انھيءَ لفظ 
کي سمجھڻ جي ضرورت آهي . ڪولرج وري هيئن چيو هو ت, ”جذ بي 
با اذمي ((15058101) مان مراد اڪ اي 
۾ احساساتي سگھ سان تحرڪ پيدا ڪري..“ شعري تحربي ۾ ”جذبو” 
ڪھڙو ڪردار ٿو ادا ڪري؟ اهو هڪ قام پيچيدو ۽ منجھيل توڙي 
متنازع مسئلو آهي جنھن ۾ راءِ جو اختلاف موجود آهي . گھڻا ماڻھو ان 
----9 نا 
جه ڪج تا 
ٿيندا آهن, پر اتان هڪ اڻ کٽ ۽ ڊگھو اختلافي بحٹ شروع ٿيو 
وڃي . ڪي ماڻھو ان ڳالھ ۾ يقين رکن ٿا ت شعر جي ساڃاھ حاصل 
*--9999990-0 
اسبن انهن دخي . وهڪ هد پٿھٿجي 9-5-00 نہ وحون, ان 1 
ضروري هي يڪ نهن ورڊسن ورت واري ”جذبن جي اوچتي اٿل“ 
يڪ 
ان جي برعڪس ڪجھ ٻين ماڻھن جي نظر ۾ هر اهو شمر, ڪتاب 

يا ڊرامو سٺو هوندو آهي جيڪو جذبن ۾ هلچل پيدا ڪري سگھي, 
اڪ 
هيجان سندن نظر ۾ ڪنھن شعر جي بھٽر هئڻ جون وڏي ۾ وڏيون 
ڪان شال :709 هن نن لد 1 يف هلڪل سناڻ نالھ ټن ٬صتخ‏ 
یا خراب هئڻ بابت ٽاثر کي سمجھائي سگھي.)* 


0 ٻوليءَ ...1 حجىق 00000000 ڏئي 
اڪ ّ جي شاعريءَ مان هڪ مٹال ڏجي ٿو. 
آبرو جي اگيان لرزه ‬ اندام نَ نيو هوندس 
مون ان 2 جڏهن صورت صمصام دنو هوندو 
محبوب کي جليءَ يا کنوڻ وانگر لرزش واري صورت ۾ ڏسڻ ۽ وري سندس 
ڀرون کجڻ يِ پاڻ ڏڪڻ ۽ ڪئيڻ واري ڪيفيت واريون تسييھون اُنتھائي 
مبالغي واريون آهن ۽ ٻولي پڻ اوپري آهي . 
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هاڻ اسان کي اهو ڏسڻو آهي ت انھن ٻن انتھائن جي وچ ۾ ڪو 
وڇولو ۽ معقول نقط نظر ب موجود آهي يا ن, جيڪو صحيح رستو 

بھريون نقط نظر اهو ت اسان کي جذ بن تي شعوري طرح قابو رکڻ 
گھرجي . جذ باتي قسم جي ڊرامن, ناولن ۽ نظمن جي لاءِ ت اهو مناسب ۽ 
جائز ٿو لڳگي پر جيتري قدر خالص فني اهڪارن جي حُسين جو تعلق 
آهي: اتي اهو نظريو ڪارائڻو ٿٽو ٿي سگھي ڇو ت آهي فنپارا اهڙن 
گھرن احساسن ۽ جذبن کي ڪم آٹڻ جي تقاضا ڪن ٿا جيڪي خيال 
۽ تصور کي ڪمزور ڪندڙ شعوري جذ بانيت بدران حُربي جو جاندار ۽ 
لازمي حصو بنجي ويندا آهن. فن جي ساڃاھ ۽ تحسين جي لاءِ جذابن 
کي ڀڙڪائڻ کان وڌيڪ ڪن ٻين ڳالھين جي ٫‏ ضرورت هوندي 
آهي ين تياعر ابا نهو رك ڻت اڪ اهري 
لڃڪدار, دِلي ڍالي ڪه اتان هي 
پابند رهي ب فن جي سڀِني پھلوئن جو گھيرو ڪري سگھن ڇو ت خود 
اها ساجاھ ۽ حسين پاڻ ب انھن جذبن احساسن جي ڀرپيور ”اظهار“ جو 
نالو آهي, جيڪي ڪنھن فني شاهڪار ۾ مڪمل طرح سان گم ٿيڻ 
سان اڀرندا آهن ڇو ت انھيءَ ساجاھ جي عمل م ٫‏ ت جذ بن کي منظم ۽ 
مڪمل هئڻ گھرجي . اهوئي هن باب جو مرڪزي موضوع آهي . اهو 
جماليات جو ٫‏ هڪ اهم اصول آهي پر بدقسمتي سان اڪُر وساريو 
ويندو آهي ۔ 

ٻيو نظريو وري انھيءَ حد تائين ت صحيح آهي ت سڀني فن جي 
تحربن م جذبو اڻ ٽر آهي پر اهو چوڻ غلط ٿيندو ت فن جو پھريون ۽ 
آخري مقصد اهوئي جذبن کي اڀارڻ آهي ٻيو ڪجھ ب ن فن جي 
تحسين ۽ ساڃاھ لاءِ رڳو اسان کي جذبن کان ڪم ڪوز وو پوندو 
هت ڪڪ زار اقراي (10 +18086) چيو آ ي 

هڻنڪتار- جو؛ اعخلجي ڪيل آهن. صيلين زندگيءَ کان هڪ زبردست 

يي ين ڪي هو 

ر آهي.“ پر مسئلو اهو آهي ت آخر انھيءَ ڏس ۾ ٻي ڪھڙي 
---- 
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هن دور ۾ ڪيترائي نظم, ڊراما, ناول ۽ گيت رغيره ان ڪري 
00 975 
ٿا. مضتاي طور حِينن اڪ 909 ڪي ويو هي ء 
ڪجھ ٻين عشقي نظمن ۾ ڪيل آهي.* 

اهڙي ادب ۾ سطحي جزذ باتي رد عمل پيدا ڪرڻ, وصل وڇوڙي 
جون ڪيفيتون بيان ڪرڻ جي بھاني عام لذ تيٽ جا جذبا اڀارڻ جو 
مقصد رکيل هوندو آهي جن مم ڏو وڃي ت اها اعليٰ قسم جي 
حساسيت ڪان ملندي! وري ٻئي طرف جيڪڏهن ڪو شاعر محضص 
ڪن شين جي تفصيل ڏيڻ سان گڏ انھن جي زوال پذير هئڻ يا ناپائدار 
۽ فاني هئڻ واري مٹال مان زندگيءَ جي زوال ۽ فنا جو فلسفو پيش 
ڪرڻ جو ثبوت ڏيندو آهي با ڪنھن محروميءَ جي ڏک کي سھن ۽ 
موقعي جي مناسبت سان برجستن جملن ۾ بيان ڪري ان مان اخلاق جي 
سڌاري ڄار پھلو غابان ڪندو آهي ت اسان کي شڪ ٿيڻ لڳندو آهي 
ت هن نظم ۾ هو اسان جي جذبن کي تسڪين ڏيڻ جي ڪوشش ڪري 
رهيو آهي ۽ پنھنجي درد ۽ سوز جي مدد سان اسان جي ڏکويل دل جي 
تارن کي ڇيڙي رهيو آهي . 

آخر ڪو نظم ڀا شعر اسان کان ڪھڙي شيءِ جي تقاضا ڪري 
ٿُو؟ اسان جي لاءِ مر جي پرک جي ڪھڙي ڪسوٽي هئڻ گھرجي ؟ 
جيڪڎهن ڪو شُعر محض جذبا اڀاري ٿو با انھيءَ سان صرف اسان جي 
دل ۾ ڪنھن پياري سي جي وڇوڙي جو درد تو پيدا ٿئي يا وري 
ڪنھن پياري هسٽيءَ يا وجود سان محبت وارو سڪون ٿو ملي ت پوءِ 
اسين اهو چئي ٿا سگھون ت ان شعر ۾ تعريف ۽ ساراھ ڪرڻ وارا گڻ 
موجود آهن ۽ اهو ”مرده ڪونھي. پر حقيقت اها آهي ت اهڙو شعر 
محض عارضي ۽ ٽوري دير واري جد بانيت رکندڙ ڙ آهي ٫‏ ۽ ان بابٽ اهڙو 
* سنڌيءَ را اهڙا ڪيترا شر ملڻدااجَن ۾ جڍين کي نشتمل ڪرش پاهينئين 
قسم جي لذاتن جو ذڪر ڪرڻ سان پڙهندڙ يا ٻڌندڙن کي متوجھ ڪيو ويندو 
آهي . مثال, 

موڪلائيءَ مھل محبوبن کان جي بوسو مليو 
سچ محبن کي سفر لاءِ ڄڻ توٿو مليو. 
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فيصلو خود ان کي نندي ٿو ت اهو فن جو مڪمل ثونو يا شاهڪار 
ڪونھي . سو چئبو ت محض جذبن کي اڀارڻ ڪنھن بھتر فن جو جواز 
ٿو بنائي سگھجي . دبليو پي ڪر ٣(‏ 1 .1.ا۱) چيو هو ت, 

”جيڪڏهن فن رڳو جذبن کي ڇيڙيند؛ ڙ چوائڻ جھڙو آهي ت پوءِ 
گوئنٽي چواڻي ڪو اڻڄاڻ ب دل جي تارن کي ڇيڙي فنڪار سڎائي 
ني ٿو.“ ِ‫ 

ڪن حساس ماڻھن جا جذبا اهڙا ت ڪنئرا هوندا آهن جو ڪنھن 
هلڪي اٿاري سان انھن کي متحرڪ ڪري. انھن م هلچل بيدا ڪري 
سگھجي ٿي . ان ڪري اهڙي موسيقي ٻڌڻ جي عادت يا اهڙا ڊراما 
ڏسڻ جو شوق ۽ ساڳئي قسم جا ناول پڙهڻ جو جنون اڪشر نقصانڪار 
ثابت ٿيندو آهي جن ۾ جاندار لفظن, تصورن ۽ خيالن جي کوٽ 
هجي . آهي صرف ماڻھوءَ جي جذبن کي جيڙڻ لاءِ هوندا آهن ۽ انھن 
جو مقصد فنڪاريءَ بدران صرف جذبا ڀڙڪائڻ هوندو آهي. جيئن 
ڪن جذباتي ناولن يا شاعريءَ م هوندو آهي۔- ٽينيسن (7]0111(/5011) 
جي 6 (1(08) جھڙا نظم زند گيءَ َ جي ڪنھن اهم جز جي 
”ا7 
پڙهڻ يا ڪنھن حقيقي فنڀاري جي ساجاھ حاصل ڪرڻ تي اهڙو ڪو 
الزام هڻڻ ن گھرجي جھڙو نيم شاعري, ميلوڊراما يا ڪنھن گھٽ معيار 
جي فني مثال پڙهڻ سان پيدا ٿيندڙ خوشيءَ جي نقصانڪار اثرن تي 
لايو ويندو آهي . جذبن جو اهڙو غلط استعمال فني 2 جمالياتي ڏوھ 
آهي ۽ انساني زند گي ختي هڪ بين القير حصت: جي. گهتتاڻي. ڪرڻ 
برابر آهي . 

ان جي ابتڙ عظيم فن پڙهندڙ/ ڏسندڙ/ ٻڌندڙ تي غالب ٿي انھن 
کي گھٽ ٿيا ڪمزور ڪون ڪندو عظيم شاهڪار نيار مان ملندڙ 
تحربا جذبن کي بي قابو ڪون ڪندا آهن ۽ حواسن کي رڳو ان ڪري 
ڪون يڙڪائيندا آهن جو انھن مان لذت ۽ مزو حاصل ٿئي بلڪ فن 
جو مقصد جذ بن کي مخصوص تربيت سان منظم ڪرڻ ۽ حواسن کي 
خاص غونى ٺاهڻ جوڙڻ اهى . انھيءَ لاءِ ورنن بلميڪ (66 11181 (9611101) 


جو چوڻ باد رکڻ گھرجي َ: 
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”هر عظيم فن جي خوبي اها آهي ت اهو جذ بن جي آزادي ۽ بندش 
جي وچ ۾ لطيف توازن پيدا ڪري.” 
عظيمہ فن پنھنجي تحربي م جاندار احساسن جي تقاضا ڪندو 
آهي_ انھن احساس جي جن جو خمير زندگيءَ جي بنيادي تحربن مان 
کنيل هجي ۽ جن کي نئين انداز ۾ فن ۾ ب سمايو ويو هجي ۽ اهي 
احساس پڙهنداڙ ۾ تحربي جي نئين سر تخليق ڪرڻ وقت آيتري قدر 
شامل هوندا آهن جو ان کي فڪر جى قوت, تخيل جى اڏام, ساڃاھ ۽ 
وجدان عطا ڪندا هن ن آئئن کي هڪ وآټنخ رخ سان ڪل (۱0'0616) 
جو روپ ڏيندا آهن, عظيم شعري فنڀاري ۾ خيال جذبا ۽ عځڪس ملي 
اهڙي ”وحدت“ بنجي ويندا آهن جنھن م سڀئي عنصر پنھنجي 
پنھنجي جاءِ تي پوري توازن سان قائہ رهندا آهن ۽ انھن مان ڪوب 
هڪ مڪ تي غالب پئجي وا (اها ڳالھ انھيءَ 
وحدت يا اڪائيءَ کي قائم رکڻ لاءِ ضروري هوندي آهي). 
ڪنهن ب عُربي جا سڀئي عنصر هڪ ٻئي سان اهڙي طرح مربوط 
ڪڪ اڀري 
۽ پڙهندڙ کي انھيءَ فنڀاري جي تڪميل يا پورائي سان گڏ وو گڏ غربي 
90 0 0-00 
ڊرامي ”دي ٽريجڊي آف ڪنگ ليئر“ 1108 0 118868 116) 
(]09.] پڙهڻ سان ٿيندو آهي (هتي انھي ءَ ڊرامي مان ڪيٽرائي مٽٿال 
ڏنا ويا آهن.)* 
ان ڪري چئبو ت سڇي فن ۾ ن صرف جذبا ترڪ ۾ ايندا آهن 


* جڏهن شاھ لطيف جو ڪوب سر پڙهي پورو ڪبو آهي ت ان جو مڪمل ۽ 

محموعي تاثر ذهن تي پيدا ٿيندو آهي ِ .يڪ اھ صاحب ڪھاڻي َ کي 

سلسليوار ڪڏهن ب بيان ڪون ڪيو آهي ت بر محض شاعر جي لفظن سان 

جذبن ۾ اهڙي جنبش ايندي آهي جو پڇاڙيءَ ۾ سموري ڪھائي پنھنجي 

پوري با ماڻ ڏهن تي اڀري ايندي آهي ۽ سندس شاعريءَ مان هڪ سڄاڻ 

پڙهندڙ هڪ ذهني تحربو ماڻيندو آهي جنھن کي ان جي ساڃا جو تحربو چئي 
حي ٿو. 


23 








پر ٻين عنصرن کي ٫‏ هڪ سلسلي ۾ اي مڪمل ڪيو ويندو آهي. 
جذبن مان عحربي جي وحدت کي مڪمل ڪرڻ جو ب ڪم ورتو ويندو 
آهي ت جيئن اهي خيال ۽ تخيل کي ب تيز ڪري سگھن ۽ اهڙيءَ ريٽ 
خود تحربي ۾ بر هڪ قسم جي زندگي ڀرڻ جو ڪم ڏئي سگھن. 
اهڙيءَ طرح چئي سگھجي ٿو ت ڪنھن فنڪاران تحربي م جذ بي کان 
تخليقي ڪم ورتو ويندو آهي . 
”ڪنگ ليئر“ جي مختصر اٻٍياس مان ڊراسي جي تحسين ۽ ساڃاھ 

9990-9-25. 2-90 7” 

ت اهي لفظ ئي آهن جيڪي جذبي کي ضابطي ۾ رکندا آهن ۽ آهن 
کي صحيح رخ ۾ وٺي ويندا آهن. ڪنھن عظيمہ ڊرامي م موقعو 
(51)1101101), هڪ ڪردار جو ٻئي تي عمل ء ردعمل ء بلاٽ هڪ 
ماڻھو کان تخيلاتي ۽ عقلي قوتن جي گھر ڪن ٿا ۽ انھن قوتن جي 
استعمال سان جذباتي سگھ جو ب تعلق هوندو آهي, پر گھٽ اهم ڊراما 
سينيما جي سيني پروڊڪشنز م شخصيت ۽ عمل مان اثر پيا ڪندا 
آهن جنھن کي تڪڙو جذباتي ردعمل چئي سگھجي ٿو. توهان اڪشر 
ماڻھن کي چوندي ٻڌو هوندو ت ”جڏهن آءُ دكدائڪ شعر پڙهندو 
آلهنيان ات منج اکين ۾ ڳوڙها اچي ويندا آهن ۽ جڏهن خطرناڪ ۽ 
ڊيجاربندڙ سين ڏسندو آهيان ت منھنجا وار اڀا ٿي ويندا آهن ۽ 
منھنجي دل تيز تيز ڌڙڪڻ شروع ٿي ويندي آهي.“ 

لفظ ئي آهن جيڪي ڊراما نگار جو اهم ترين وسيلو هوندا آهن ۽ 

شاعر جو ب اهو ئي ميڊعر هوندو آهي . هاڻي اسان کي اهو معلوم ڪرڻو 
پوندو ت ادب ۽ ڊرامي جا لفظ ڪھڙيءَ ريت ين کي انھيءَ حُربي 
جي ٻين عنصرن سان ملائين ٿا ۽ جذ بي جي اظھار کي مڪمل ڪيئن 
ٿو ڪري سگھجي ؟ مسز برائوننگ ([13101111118 .1 ع ٽيڪسپيئر 

جي شاعريءَجي ڀيٽ ڪرڻ سان معلوم ڪري سگھجي ٿو ت جذ باتيت 
کان بچڻ لاءِ ڪھڙو طريقو احتيار ڪيو ويو آهي . (هتي شاعريءَ مان 
مثال ڏئي اهو ڏيکاريو ويو آهي ت ڪيئن جذ با پنھنجو اظھار ڀائين ٿا ۽ 
ڪيئن انھن تي روڪ وجھي ٿي سگھجي ! ان کان پوءِ حد يد شاعريءَ 
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ما ٫ہ‏ مثال ڏنا ويا آهن.(* 

اهو ظاهر آهي تت هڪ پاسي اهڙي شاعري آهي جيڪا اسان جي 
خيال ۽ تصور جي سرگرمين جي تقاضا ني ڪري جنھن م گھتي 
با اه يي ننڪ اهت والي وخډ نع 
پيٽ ڪري ٿي جنھن سان هڪ عام قسم جي اداسيءَ جو احساس يا 
خوشيءَ جو جذبو پيدا ٿئي ٿو جنھن جو ڪو خاص مقصد ڪونھي_ 
وري ٻئي پاسي اهڙي شاعري آهي جيڪا تازگيءَ وارا اوچتا پر سچا 
تحربا پيش ڪري ٿي. انھن ڏانهن ست ردعمل ڪبو ت ب ڪو فرق 
ڪون پوندو. 

جيئن اسان اڳ ۾ چيو ت ٻنھي قسمن جي شاعري_ جذباتي توڙي 
اعليٰ شاعري جذبن کي اڀارين ٿيون پر سي یا اعليٰ شاعري ڪجھ 
ٻيون ٫‏ تقاضائون ڪري ٿي . هاڻ ڏسڻو اهو آهي ت اهي ڪھڙيون 
تقاضائون آهن. انھن جو جذبن سان ڪھڙو واسطو آهي ؟ ۽ ڪيئن 
هڪڙو فني شاهڪار اسان لاءِ هڪ قيمتي تحربو بنجي سگھي ٿو؟ 

اها ڳالھ پڌري آهي ت ڪنھن ب نظم جي ساڃاھ جي تحربي مھل 
اسين پنھنجون سڀ قوتون صرف ڪريون ٿا جن ۾ جذ بو ب آهي, معنانن 


* سنڌي شاعريءَ ۾ جذبن جي صحيح رخ ۾ استعمال سان تحربي جي تخليقي 
سگھ کي وڌائڻ جو مثال پڻ شاھ لطيف جي شاعريءَ مان ملندو. هو جذبن کي 
صحيح رخ ۾ رکڻ لاءِ چِوي ٿو 

آيل آنءُ ٫ہ‏ وسھان هنجون جي هارين 
ايو اب اکن ۾ ڏيھ کي ڏيکارين 
سڄمڻ جي سارين سي نڪي رون ن چڇون ڪي 
يا 
۾ ڪي روءِ م "1 صا نوت 
لڌئي حبُ لائون, َ” بھ 997 0 

جذبي جي تيزي ۽ اجائي اٻھرائني شعر جي سونھن ۽ مجموعي تاثر کي ڪيڏو 

ڏڪ رسائي ٿي سگھي سو ديوان فاضل ۾ ڏنل هن شعر مان ظاهر آهي ٫‏ 
منجھ اندر ٿي اگ اٿي, ٻھر نڪري ڪين پاٽ 
جوش ۾ ٿي جان ڦاٽي, ٻھر نڪري ڪين ٻاڦ 
درد ۾ دل دردمندن جي جلي, منجھ جوش جند 


جر وڌي جيري جراني) ٻھر نڪري ڪين ٻاف 
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ڏانھن توجھ ب آهي . آواز ب آهن ۽ لفظن جو ترفر ب آهي_ اهڙي طرح 
لفظن تي ڌيان ڏيندي اسان جو تحربو فڪر ۽ تخيل جي رخ جي ماغت 
هوندو آهي ڇو ت ڪنھن نظم جي خيال کي سمجھندي ان جي 
عڪسي تصويرن کي تصور ۾ آڻيندي اسين پنھنجون اهي ذهني قوتون 
ڪتب آڻيون ٿا جن کي گھڻو ڪري جذبي جي ٽيڪ هوندي آهي. 
جيئن ڪولرج چيو آهي 2 

”جذبو پاڻ تخليق جو ڪم ڪون ڪندو آهي بلڪ تخلين ۾ روح 
ڦوڪيندو آهي .” 

سو معنائن جي خيال کان لفظ جيٽرا گوڙها هوندا, اسان جي ذهن 
يي آوتزو ٫ي.‏ سڪ سگهنداهونڊ( :صا الفظ ادا جانا َ 
متحرڪ هوندا اوترو ئي اسان کي پنھنجو ذهن متحرڪ رکو پوندو ڇو 
ت ”ذهن اڪيلو ڪم ڪوز ڪندو آهي ونا ٫َا‏ ان يټ 
زْ آ ين ٬‏ آئي: ارادي کي گائيد ڪي ارسطوءَ جي اها چوئي 
ڪيڏي سچي آهي . 

فن جي تخليق جون اهي عظيمہ, ڳوڙهيون ۽ وسيع نقاضائون پڙهندڙ 
۾ جذباتي صلاحيت ۽ قوت جي گھر ڪن ٿيون, انهي ڪري ڪيٽس 
(8]5ع16) - چيو آهي ت, ُ‫ ُ‫ 

"يڻ يڻ ڊو ڪون اه تاب 
اسين پاڻ ان جي صداقت کي محسوس ن ڪريون.” 

خيال جي گھرائي ۽ ادراڪ جي تيزي ان وقت تائين ماڻي ڪون 

چس 
جات حس جو سھڪار حاصل ن هجي, ساڳي ڳالھ اميجري ڀا 
909 . يئ ات يس اليٽ ۽ 
ٻين جي عڪاسي ۽ يل نگاريءَ کي سمجهڻ لاءِ پڙهندڙ جي تخيل ۽ 
تصور (1::۱081081101) کي ام جنو, َ بورو ڀنو هئڻ گھرجي ”0 
جيڻن هو اهي عڪس ماڻي سگھي ۽ ساڳئي وقت پاڻ ٫‏ ساڳي عڪسيت 
ذهن. ۾ ۾ ٻيھر جوڙي سگھي. عڪسيٽ ِ محاڪات شاعريءَ لاءِ ام 
ضروري آهي جو ت ان جي چمڪ. .مت اي ال لاءِ لازمي 
آهى جيڪا عام مشاهدي کان ‏ اندازي کان گھنين مٿانھن هوندي 
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آهى . 
”اها ڳالھ پڌري آهي َ ت ملٽن جي 1“ لياسٽن 190180158) 
(1-050] هحي با دائتي جي ”درائن ڪاميدي“ ”((01160-)1(171106) هجي ٿا 
وري اليٽ جي ”دي وادسٽپ انف“ (010] 798916 11(86) هجي_ اهڙي 
شاعري اسان کان وڏي تخيلاتي ۽ جذ باتي سگھ جي تقاضا ڪري ٿي 
نيت ٿس ڪي ارتي ڊي آ- 0 2 ٿ)1/101) حى جنھن 
اها سگھ گھٽ گھربل آهي .مي اس نھ نقطي تي متا آهيون 
ت فن جي ساڃاھ لاءِ گهري چيندڙ خيال سان گڏ جذبا ٫‏ ضروري شامل 
هوندا آهن ۽ عڪسيٽ لاءِ تخيل جي اڏام ۽ وحدان ٫‏ ضروري هوندو 
آهي۔_ ان اآوازن جي سڃاڻ ۽ رم يڻ 
انھيءَ جي تحربي لاءِ اهم جز هوندو آهي . 
ڪو بر خخيال ڪنھن ٫‏ حقيقت کي لهڻ جي صلاحيت اوستائين نٽو 

رکي جيستاڻين جذبا ۽ احساس اڻ سان شامل د هجن. ساڃاھ ۽ ڄاڻ جو 
سڀ کان وڏو ذريعو جذبي ۽ احساس سان ڀرپور فڪر هوندو آهي . 
ٺاھو فڪر ساڃاھ ۽ تحسين جي تربي لاءِ اڻپورو هوندو آهي ان ڪري 
جذپي يي اهميت پنھنجي جاءِ تي بھرحال مڃيل آهي . اهو. ساڃاھ جو 
غحربو مڪمل ئي انھن سني جي گڏيل عمل سان ٿيندو. هڪ نظم 
اسان کي هڪ موضوع (ع1]11611') ڏي ٿو خيال ڃ٬بو‏ ۽ ۽ عڪسيٽ 
انشيءَ لوصو آهي ام نهن منوينڻ نوين ڪراي عيزر تڪ يڻ 
جي عملن جو اظھار وري لفظن نڪ 
غائند گي ڪندا آهن ۽ آين چي سگھجي ٿو ت اهي لفظ فائندا اي 
انھيءَ سرچ اخ-جا ‏ ل ناتا لابقا 
ڪاه وڪار زا ما لدا اه جآ --09--ڪ 
تحربن کي بيان ڪرڻ لاءِ اميرا ٿي بيھندا آهن ت جيئن ساڳئي زور ۽ 
طريقي سان انھن جي ترجماني ڪن. اهي ايترا جاندار هوندا آهن جو 
انھن سڀني سرگرمين کي هڪ گڏيل ۽ واحد تحربي ۾ سھيڙي سگھن 
(ت جيئن جذبو ٻين شين تي حاوي ن ٿي سگھي). 00790 
ڪو فني ٿاهڪار هوندو اوترو ئي انھن سڀٺني عنصرن جو پاڻ ۾ ربط ۽ 
تناسب هوندو جنھن سان اهو ”مڪمل“ ٿيندو. 
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آوار: (56011108) 

گذريل ڪجھ سالن ۾ شاعريءَ بابت فيصلي لاءِ جيڪو ڪجھ 
لکيو ويو آهي ۽ انھيءَ موضوع تي جيترا ب سيمينار ۽ مذاڪرا ٿيا آهن, 
انھن ۾ جيڪو ڪجھ چيو ويو آهي ۽ شاگردن طرفان تنقيدي تحسين 
((1[1[9180181101/ [ة11]10ٰ)) رک ۽ ساجاھ جى عمل کي 999 حون 
جيڪي ب ڪوششون ٿيون آهن انھن مان ائين ٿو محسوس ٿئي ت عام 
طرح سان لفظن جو ترضر ۽ آهنگ يا منجھن موجود لئي کي قام گھتي 
اهميت ڏني وئي آهي ۽ انھن کي شعر جو بنيادي ۽ اهم پھلو قرار ڏنو 
ويو آهي ۽ اڪثر انھيءَ ڳالھ کي ئي سٺي ۽ معباري شاعريءَ لاءِ ماڻ ۽ 
مايو سمجھيو ويو آهي۔_ پوءِ ڀل ت انھيءَ شاعريءَ ۾ ٻيو ڪجھا بين 
هجي, بس لفظن جي مياج ۽ سونھن سان پڙهندڙ تي جادو ڪيو ويو 
هجي . آهي نظريا انھن ماڻھن جا ڏنل آهن جيڪي .يي 
لذت ۽ جذ باتي مزي جو ذريعو سمجھندا آهن. سندن خيال هوندو اهي 
ت اهڙي شاعريءَ ۾ حسس عشّق جون رمزون سمايل هوند يون آهن ۽ اها 
يا بيان ڪرڻ جو ڪم ڏيندي اهي . .وك 
خيال عام رواحى ي شاعرن کي ت پاڻ ڏانھن ڇڪي سگهن ٿا پر هڪ 
عظيم شاعر اهڙين ڳالهين سان گمراھ ڪون ٿيندو آهي . .ڪي او 
شاعريءَ کي محض وقت گذاري وندر يا مشغلو سمجھي ويھندا آهن 
انھن جي نظر م شعر ۾ آوازن جو ترغر يا ردم (111(111199) ۽ صوتي 
حسن ئي سڀ ڪجھ هوندو آهي . هو اظهار ۽ بيان جي ٻين سمورين 
گھرجن کي نظرانداز ڪري فنڪارن کي صرف سهڻا نتيجا ڏيندڙ پا 
انھي ءَ ظاهري حسن جو خالق سمجھندا آهن پر ائين ڪرڻ سان هو فن 
جي ال مقصد کان دور هليا ويندا آهن ۽ اهڙي فن جو اثر ب چكڱو 
ٿيڻ بدران کل جھڙو ٿيندو آهي . اسان کي فنڪارن جي محنت تي ان 
کان وڌيڪ توجھ ڏيڻ جي ضرورت آهي . ابيسنمن (1105)810) حسن ۽ 
ڪردار جو ذڪر ڪيو آهي ۽ لکي ٿو, 

”اهو غلط آهي ت فنڪار شعوري طرح سان سونھن جي تخليق 
ڪري ٿو. وء نگاهن جو مرڪز بنائبو ت 
سمورو ڪردار تباھ ٿي ويندو.” 


28 


ادب م صرف سهڻا لفظ ۽ ترغر وارا اکر استعمال ڪرڻ جو عمل / 
غلط قدرن ۽ روايان جو تسلسل آهي . ايڊنگنن (011ع1-8111) جي جوڻ 
وج ٍ 

”ڪيترائي نقاد ڪنھن شاعر جو قدر ۽ قيمت سندس لفظن جي 
شور گوڙ هاڻ مقنر ڪر چاهيندا آهڻ ڇڻ ت شاعري ڪو صوتي عمل 
هجي .“ جيڪڏهن ”"-جاس..9 
ڪيٻٽرائى ي گھٽ درجي جا شعر اعليٰ ۽ عظيم شاعريءَ کان آڱيرا نظر 
ايندا. لفظن جي ترت تي زور ڏيڻ واري نظريي ب منفي نتيجا ڏنا آهن, 
هڪ اهو ت انھيءَ سان آهي ماڻھو جيڪي شاعريءَ جي اصولن ۽ فئي 
گھرجن 1 ڪار (0091080165/,) سي لکندا آهن: اهى اي 
جي گھٽ اهم وسيلن ڏانھن متوجھ ٿا ۽ لفظن جي منامب استعمال ۽ 
مطلب کي وساري ويا ۽ ٻيو نتيجو اهو نڪتو ت انھن شاعريءَ جي ڏس 
۾ جڙتو معيارن کي مقبول ڪرائڻ ۾ مدد ڪئي . اهي ٻئي نڪتا 
وضاحت سان بيان ڪرڻ جي ضرورت آهي . 

ٻوليءَ جا ٻہ غير اهم وسيلا هوندا آهن جن مان ٻھريون تحنيمن 
(4111)6181101) ۽ ٻچو سرن يا حرف علئن جو استعمال -9) ۱"0061) 
(خع11ع86 آهي .ات اڪ ڪتابن مم انھن _ ڳالھين جو بيان 
اهميت سان ٿيل ملندو ۽ انھيءَ ڳالھ تي 00 ٣‏ تم ڪنھن بر 
شاعر وٽ تحنيسن ۽ حرف علتن جو ميلاب ۽ جوڙجڪ ڪيتري قابل قدر 
آهي, جيتوڻيڪ ڏٺو وڃي ت جيڪڏهن شاعر شعوري طرح سان انھن 
صنعتن ڏانھن مڻوجھ ٿڃڻ جي ڪوشش ڪندو ت شعر ۾ ڪنهن تحربي 
کي مڪمل طرح سان پيش ڪري ڪون سگھندو ۽ ان جي شاعريءَ جو 
تخيل ۽ معنيٰ پيُتي هليا ويندا. ٿامس مور (10016 11101185) ۽ سونُن 
برن (5011919018) جي شاعريءَ ۾ اهڙا مثال ملن ٿا. ظاهر آهي ت 
جيڪڏهن ڪو شاعر ڪنهن زندھ ۽ جاندار شي ۽ کي پيش ڪري رهيو 
هوندو ت هو بھترين اظھار ڪندڙ لفظن جي چونڊ ڪندو ۽ اهي خوبيون 
پاڻ مرادو ۽ لاشعوري طرح سان ڪلام ۾ پيدا تي يونديون. ٻئي 
طرف جيڪڏڎهن ڪو شاعر برائوئنگ )1٣0۱٣1111(8(‏ وانگي رگو لفظن 
جي معنيٰ خيال ۽ مضمون تي پنھنجي. توجھ ڏيندو ۽ لفظن جي آهنگ 
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۽ ترر ڏانھن توجھ ن ڏيندو ت ٫‏ اها ڳالھ ”7 
چوڻ صحيح ٿيندو ت نُلھو عُنسين (لفظي توڙي حرفي) ۽ لفظن جي 
صوتي اثرن ڏانھن اچڪ ال هڪ 
برابر ٿيندو.“ 

جيتوڻيڪ اهو نظريو قام گھٽ مقبول رهيو آهي ت ڪنھن هڪ 
حرف علت يا سر ([00“6ل؟) يا ڪنھن بہ حرف صحيح (](01190101)) جي 
ورجائڻ سان مختلف اثر پيدا ڪجن جيئن گڙ گڙ جو آواز پا ڪڪڙ 
جي ڪڪڙو ڪو جو آواز ري ڪهڻ هلل يا٬‏ ريد آوانَ بيدا 
ڪرڻ, پاڻيءَ جي ڪرڻ جو ٽاثر ڏيڻ لاءِ اهڙا آواز ٺاهڻ, پئن جو ڪرڻ 
با کڎڪڻ, 810 جي احساسن کي ظاهر ڪرڻ لاءِ 
عجيب عجيب ترڪيبون استعمال ڪرڻ جي ڪوشش ڪرڻ لاءِ حرفن جو 
استعمال ڪيو ويندو آهي_ اها گالھ ربمن سان يتين تن تگهحي٬ي‏ 
ائبن ڪنھن هڪ حرف جي استعمال ڪرڻ سان ڪو شاعر اهڙا نار 
پيدا ڪري سگھي ٿو (ڇو ت ٺلھا آواز يا حرفن جو ورجاءُ ڪافي 
ڪون هوندو آهي). هن ڏس ۾ اهو چوڻ ۾ ڪو هرج ڪونھي ت اڪٽر 
مال اور نيس ءل يفا هد اهر يي اقتہ جن 
ڪوشس ٿيل ملندي آهي ۽ غنيس حرفي يا لفظيءَ جي ذريمعي سٿن 
جي رواني ۽ نرسي يا ترر پيدا ڪيو ويندو آهي ھ17 


تا اه ڪر 
انھن جو محموعي تار وٿندڙ آهي. َ‫ 
ون ۾ تي ويھ, ت آءُ واري ڍڪيان 
تو کي ن ڏسي ڏيھ آُ ن ڏسان ڪو ٻيو 
1 


ور ۾ ڪونھي ور, ديرن ور وڌو ڪيو 

نھاريندس نڪري, بوتن ڪارڻ بر 

اڏو ٽڪر ٽر, متان روھ رتيون ٿين. 

اهي ىنيس حرفي ۽ لفظيءَ جا اعليٰ مٿال آهن. پر جيڪڏهن خيال ۾ 

ڪا عظمت ن هجي, جذبي ۾ گھرائي ان هجي ۽ ن ئي ترمر يا ٻي ڪنھن 
خوبيءَ جو خيال هجي ت تاثر هيئن بيھندو, 

ڪوٽ جي اسٽر کي هڪڙي ين 

آستري سان وار ڪوڙڻ آيو مڙسس مستري 


240 





مطلب ت كُي ظاهر ڪندو هوندو يا جذبن تي اثر ڪندو هوندو پر 
گھڻو ڪري اهو مڪمل ۽ سٺو تاثر پيدا ڪون ڪندو آهي. اهو ت 
صرف عظيم ۽ اعليٰ شاعريءَ جو ئي ڪمال آهي جو ان جي زبان اهڙيءَ 
ريت پيش ڪئي ويندي آهي جو گھربل تاثر ب٫‏ پيدا ٿين ۽ اها 
پنھنجي صلاحيان کي ٫‏ ماڻھن تي ظاهر ڪري_ شاعري پڙهڻ مھل 
اهڙو توازن قائم رکڻ ‏ م اڪٽّر ناڪامي ٿيندي آهي .مر جي 
لاڙي جي ڪري وڏو نقصان ٿيندو رهيو آهي . جڏهن اسين ڪنھن 
خوبصورت آواز ۾ شاعري ٻڌذون ت اسان کي اهو دوکو کائڻ ن گھرجي 
ت اهو نظم ب ڪو خوبصورت هوندو. ڪو سھڻو آواز خيال ۽ اظهار جي 
ڪمزورين کي لڪائي نٿو سگھي . اسان کي ت پڙهندڙن ۾ شعر جي 
سھن آوازن بدران ان جي سمجھ وضاحت ۽ موزونيت اجاگر ڪرثي 
هوندي ]نين چالاڪيءَ سان ترتيب ڏنل لفظن واري اهڙي شاعريءَ کي 
پڙهڻ وقت جو زيان ٿيندو جنھن ۾ ڪنھن سگھاري جذ بي کي نرم ۽ 
ملائر لفظن ۾ گہ ڪيو ويو هجي . آئين ت خود لفظن جي قوت ۽ سگھ 
کي ب ڪمزور ڪيو تو وڃي ۽ ٿعر ۾ سطحي جذباتيت پيدا ٿيو 

اق تڪ ڪه رخ 

لاءِ لفظن جو آهنگ (119811000) ضروري هوندو آهي ۽ خاص تار 
بيدا ڪرڻ لاءِ غنائي با سريلي ([1.109) شاعريءَ م آوازن جو ٫‏ فائدو 
وٺبو آهي ت جيئن اهي ڪنھن جذبي کي اڀارڻ ۾ ڪامياب ٿين. 
ڪڏهن وري ڪن نظمن ۾ شاعر کي ڊرامائي عنصر پيدا ڪرڻ لاءِ 
سگھارن خيالن جي اظهار جي ضرورت پوندي آهي . ان ڪري چئبو ت 
شاعريءَ صم م اڪٽثر لفظن ۽ آوازن جي اهميٽ ٿئي ٿي پر اها آهميٽ 
محضص جذٻي کي ڀڙڪائڻ سان ن, پر تتحيلَ فڪر فڪر ۽ جذبي کي تيز 
سان تا ههن: 

جيڪڏهن اسين نون خيالن جي روشنيءَ ۾ فيصلو ڪري ڏسنداسين 
ت اها ڳالھ چٽي ٿيو پوي ت ب الانسي ڇو اسين اهڙي حقيقت کي 
وساري ويھندا آهيون. وڏا شاعر پنھنجي شاعريءَ کي صرف سھڻو ۽ 
وڻندڙ بنائڻ جي مقصد سان ويھي صوتي يا آوازي نظام کي ڪون 
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جوڙيندا آهن بلڪ هو انھيءَ ڳالھ کي ب ٻين ضروري ڳالھين جيان 
پنھنجي سامھون رکندا آهن تہ جيئن سندن اظھار م توازن قائم رهي . 
پروفيمر اليگزنڊر جو چوڻ آهي ت, َ‫ 
”شاعريءَ ۾م حسن جي تخليق شاعر جي سو جو اخري حربو 
هوندو آهي.“ 
انھن ڳالھين مان اهو نتيجو ڪڍي سگھجي ٿو ت شاعريءَ ۾ لفظي 
ترغر ت اهميٽ ۽ قدر قيمت حاصل ڪري وٺندو آهي پر حمستائين پاڻ 
شاعر جي مرضي ن هجي اهو ترغفر مرڳو ئي پڙهندڙن لاءِ ننڊ آڻيندڙ 
لوليءَ وارو ترغر بنجي ويندو ۽ اهي ان سبب صحيح سوچ ۽ سھڻن 
عڪسن ۽ منظرن کان محروم رهجي ويندا. اسان مان اهي ماڻھو جيڪي 
خاص طرح سان ترمر ۽ ڪنھن ماڻھوءَ جي سٺي آواز کان جلد متاثر 
ٿي ويندا آهن انھن کي هميُ اهو خيال رکڻ گھرجي ت لفظن جي 
موسيقيءَ جو قدرتي ردعمل ۽ تاثر ڪٿّي اسان کي اهڙي ڪنھن فريب 
۾ ن وجھي ڇڎڏي جو اسين شاعريءَ جي اصل ساڃاھ کان ئي محروم ٿي 
وڃون. مسٽر آعر آر رڊلي (1618169 .11.1 .14) اهڙن ماڻھن جي 
مشڪلاتن جو ڏاڍي اثرائتي زبان ۾ ذڪر ڪيو آهي جيڪي لفظن 
جي موسيقيءَ جي جادوءَ ۾ من جيِ ويندا آهن. سندس چوڻ آهي . 
”موسيقي اهڙي هڪ آفيم جھڙي ڪيفيت طاري ڪري 
ڇڏيندي آهي جنھن مان جاگڻ ڏاڍو ڏکيو ٿي پوندو آهي ء ۽ شاعر جي 
معنيٰ حاصل ڪرڻ ويتر مشڪل بنجي ويندي آهي.” 
خيالن ۽ عڪسيت يا اميجريءَ جي ڀيٽ ۾ موسيقيءَ ڏانھن وڌيڪ 
توجھ ڏيڻ جو مطلب اهو ٿيو ت اسين شعري تحربي ۾ هڪ عنصر کي 
ٻين سڀني عنصرن تي غالب ڪري رهيا آهيون ۽ ائين نظم جو توازن 
وڃائجي سگھي ٿو. 1 
(هتي شيڪسپيئر مان گھڻا ئي مثال ڏنا ويا آهن) 
ٻيو نتيجو وري اهو نڪرندو آهي جو اسان کي ڏسڻ گھرجي ت 
ڪنھن ب نظم ۾ شاعر طرفان ڪتب آندل لفظي ترفر ٻين وسيلن جي 
ڀيٽ ۾ ڪيتري اهميت رکي ٿو؟ 
اهي ڳالھيون ڄاڻڻ ان وقت وڌيڪ ضروري آهي جڏهن اسين 
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‫َ 


سمجھون ت شاعري محض وقت گذاريءَ جو شغل ۽ وندر جي ٿي ۽ هئڻ 
کان سواءِ ٻيو ٫‏ گھڻو ڪجھ آهي. هاڻي سوال اهو ٿو 61 َّ 
سُمري لفظن جو ترنم يا موسيقي تخيلاتي هجي يا سماعي (ٻڌڻ وارو). 
ان جو ساڃاھ يا تحسين جي عمل ۾ ڪھڙو ڪردار ٿي سگھي ٿو؟ سڀ 
کان پھرين ت اسان کي اهو ياد رکڻ گھرجي ت ڪنھن ب نظم جا لفظ 
بنيادي طرح ساڻ آواز ٿن هوندا آهن ۽آواز ئي رهندا آهن. 

ايتريقدر جو جيڪي ماڻھو ڏسڻ ۾ ايندڙ يا نظري عڪس 
(1118869 [۱'15118) جو تاثر قائم ڪندا آهن پا پنھنجي سوچج م تسلسل 
سان آهي نظري عڪس ئي پيش ڪرڻ چاهيندا آهن يا لفظن کي پاڻ 
تي طاري ٿيڻ ڪون ڏيندا آهن ت آهي ب انھن سماعي عڪس 
3 41101001 ) جي اثرن کان پنھنجي جند ڇڎائي ڪون سگهندا 
آهن. ڀلي کي اهي شموري طرح سان ائين ن ب ڪن پا سماعي عڪسن 
کي نظرانداز ب كُڻي ڪري ڇڏين تڏهن ب لفظن جا آواز معنيٰ سان 
پنھنجا اهڙا رابطا رکندا آهن جن کان سواءِ ڪنھن ٫‏ شيءِ جو ادراڪ 
ڪرڻ مشڪل هوندو آهي, نتيجو اهو نڪرندو آهي جو جيڪڏهن اسان 
ماٺ ميٺ ۾ شاعري پڙهڻ دوران انھن آوازن کان مٽاثر ن ب ٿيون با 
انهن جي ترفر کي ن ب مڃون ت ب اسان کي خبر هئڻ گھرجي ت اسان جو 
دماغ حاضر آهي ۽ اسين سچ پچ لفظن ڏانھن توجھ ڏئي رهيا آهيون. ٻيو 
ت لفظن جا سماعي عڪس محموعي ٽاثر پيدا ڪرڻ ۾ ضرور ڪجھ ن 
ڪجھ حصو وٺندا آهن. اها ڳالھ سمجھڻ سولي ڪانھي ت شعري لفظن 
جا آواز ڪھڙا اثر رکن ٿا ڇو ت اهي ايترا گھڻا ۽ مختلف آهن جو 
انھن سڀني جي باري ۾ ڄاڻڻ تمڪن ئي ڪونھي , باقي جيڪڏهن اسين 
انھيءَ لاءِ ڪا مختصر سمجھاڻي ڏيڻ چاهيون ت ائين چئي سگھون ٿا ت 
اهي هڪڙو خاص ماحول پيدا ڪرڻ, مخصوص تاثر ڏيڻ, شين جون 
خصوصيتون ثابان ڪرڻ 2 احساساني عمڪس ٺاهن يا جذبن کي اڀارڻ 
۾ ضرور مددگار ٿيندا آهن. جيئن مسٽر اميسٽين جو چوڻ آهي 

”سڀني آوازن ۾ ڪنھن ذ ڪنھن حد تائين ترغيب ڏيڻ, رڪ 
پيدا ڪرڻ ڀا دٻاءُ وجهڻ جي صلاحيت هوندي آهي ۽ اها ڳالھ ٻوليءَ 
جي ڪن اثرن جي سمجھاڻي ۽ پڻ آهي. 
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7 وازن جي مدد سان بيدا ٿيندڙ ٿان ۽ وقار. جوسش ء حذ بي ۾ فرق 
کي واضح ڪري سگگمبو آهي, ائين جو ڪنھن ٫‏ ماڻھوءَ ۾ موجود 
بردباري ۽ تحمل کي ٻئي ماڻھوءَ جي اهڙين ساڳين خوبين سان ڀيٽڻ ۾ 
هي 11 ها 
اي اهي نج آداڙ سكاڻن ااجباسن جن“ شايع باڻ لڳ 
بدلندا رهندا آهن. 
شاعريءَ جي فن جي هن پھلوءَ تي بحث مڪمل ڪرڻ کان اڳ 
آوازن جي ڪري بيدا ٿيندڙ عمومي خوبين کي ضرور ساراهڻ گھرجي 
ڇو ت شاعريءَ ۾ انھن جو وڏو اهم ڪردار آهي پر شعر جِي ساڃاھ 
حاصل ڪرڻ تسين يا پرک ڪرڻ مهل لفظي موسيقي ۽ ترفر کي صرف 
هڪڙي ترڪيبي عنصر واري حينّيت ۾ دسڻ گھرجي ,۽ جيڪو بين 
عنصرن تي ن ت غالب ٿئي نو ۽ ن ئي انھن کان ڌار نظراچڻ گھرجي , 
بلڪ انھن سان ملي شعر جي مجموعي حسن ۽ ان جي وحدت ۾ جذب 
ٿيڻ گھرجيس. اهو تخيل ۽ جذ بي کي ترڪ ۾ اڻڻ ۾ مددگار ثابت 
ٿيڻ ۽ شاعر جي خيالم احساسن ۽ واردات جي اظھار ۾ پوريءَ ريت 
مددگار ثابت ٿيڻ گھرجي_ ن ت پوءِ نرغر, ميناج ۽ لفظن جي ظاهري 
حسن تي زور ڏيڻ سان پڙهندڙ شعر جي اصل مقصد کان پري هليو 
سڪ وء 
_ مقصد ت صوتي اٿر يا آوازن جي تاثر جو مطالعو, مطلب, 
مفھوہ. خيالز عڪسيٽ, وزن: آهنگ وغيره سان گڏي ڪرڻ گھرجي . 
تا لق ابا انا درا 
نقصان ٿيندو ۽ پڙهندڙ کي شمر جي محيح ساڃاھ يا بسين ڪرش ۾ 


نوم يا لنهي: (141((']111۱) 

ڪنھن ب شعر َ 1 (1+1(1010) 917 هڪ ميٍحہ ق 
ٻين ترڪيبي جزن کان ڌار ڪري ڇڎڏيندا آهن, جيڪا ڳالھ درست 
ڪانھي . شعر جي تحربي جي مٽ زه م هم 5 ن مان ”ان ر؟“ 
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لاهين چاڙهين ۽ وقفن وٽين موجب هلندا آهن, ان ڪري چئجي سگھجي 
ٿو ت ترر شعر جي ٻين سني عنصرن ۾ موجود هوندو آهي . کي 
اهو هڪ اهڙو لازمي 1 
با صفت بنجي وڃي ٿو پر جسيتائين اسين روايتي قسم جي عروض, بحر 
۽ ماڀ تور جي قاعدن کي پرتي رکي جائزو ڪون وٺنداسين تيستائين 
اسان کي شاعريءَ ۾ مٿّي بيان ڪيل ”ترمر“ سان ايندڙ موزونيت جي 
خبر ئي ڪان پوندي. جيڪڏهن اسين ترنر جي تصور کي عامہ ۽ 
روزمره زندگيءَ سان لاگو ڪري ان جي اهميت معلوم ڪنداسين ت پوءِ 
انهيءَ تصور کي سولائيءَ سان سمجھي سگهنداسين. 

مال طور اسين ٿوري دير لاءِ هڪ ٻيڙيءَ جي هلڻ يا رقص يا 
ناڄ جي انداز يا ڪنھن اڌامندڙ ٿيء۽ جي اڏام تي أ ڪريون ت اها 
ڳالھ صاف نظر ايندي ت هڪ هلڪي ٻيڙيءَ جي هلڻ ۽ هڪ سامونڊي 
جھاز جي هلڻ جي آوازن ۾ ڪھڙو فرق آهي! ننڍي ٻيڙيءَ جي 
يا ڪا 
ت هڪ جھاز جي رفتار م جوش جاھ ۽ جلال محسوس ٿيندو_ ان مان 
اهو نتيجو ڪڍي سگھجي ٿو ت ٻنھي جي هلڻ ۾ هڪ قسمہ جي 
”لئي “يا ”تال“ جو فرق آهي. اسان جو هتي لئي ۽ تال مان َ 
تل آهي؟ با لو ينو ني بي ڏ نا ات 1 
جي هلڻ ۾ فرق جي ڪري آهي ؟ 

ساڳي طرح رقص يا ناچ جي ٻن قسمن ۾ فرق کي ٫‏ ڏمي 
سگھجي ٿو. والز (11ة۱) ناچ هلڪي انداز ۾ هوا ۾ ترڻ يا اڏامڻ 
وانگي محسوس ٿيندو آهي جڏهن ت ڀولڪا (8غ]101) 000 
تيزي ۽ جوش هوندو آهي۔ ڇا انھن جي لئي ۽ تال ۾ جيڪو فرق آهي 
َ‫ اهو انھن جي چرير جي مختلف خصوصيتن کي ظاهر نو ڪري؟ 

آئين ئي مختلف قسم جي پکين جي اذام ۾ سندن کنيِن ۽ پرن 
جي ني يڻ اڏامن جي رفتار ۽ سندن 
انداز ۾ فرق آهي ۽ ان م هڪ قسم جي لئي آهيٰ جيڪا سندن پرن 
ي سمرڪت جي طريقي. ډويب هجي ٿي. معنيٰ ت انھيءَ اڏام جي 
رواني. لئي ۽ طرز جو دارو مدا ر بازن جي حرڪت موجب آهي . اها شي 
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بعني رواني ۽ لئي هڪ جِدا عنصر ڪونھي بلڪ حرڪت جو هڪ جز 
نار رز آهي ۽ انھيءَ جي ئي هڪ وصف یا خصوصيت آهي . 

ان ڪري اهو چئي سگھجي ٿو ت لفظ "رفر“ يا موزونيٽ محض 
عروض جي پونواري يا جماليات جو ڪو اصطلاح ڪونھي ۽ ٫‏ ٿي 
ڪنھن جدا ۽ مخصوص وجود جو نالو آهي جنھن کي فنڪاران عتصر 
3 جڪ 
کان جدا ب وجود ۾ اچي نٿو سگھي ۽ ن وري اها اهڙي ٿي آهي جيڪا 
خلا ۾ پيدا ٿئي يا قائم رهي سگھي . مطلب ت لئي يا حرڪت واري 
حالت اصل ۾ شاعر ۽ سندس ڪلام کي سمجھڻ واري جي ذهن ۾ 
خيال ۾ ايندڙ هڪ شڪل يا ڍنگ کان سواءِ ڪجھ ب ناهي . َ 

_ سو ترفر کي حرڪٽ جي هڪ خاصيت چئي سگھجي ٿو. هاڻي 
سوال اهو ٿو پيدا ٿئي ت شعر ۾ ترفر ڇو ٿو پيدا ٿئي ؟ ۽ اهو ڪيئن 
ٿو ظاهر ٿئي !۱ _ 

_ شعر نالو اهى هڪ حماليائى تحربى (6]06116]108 5]16]10ع4) جو 
۽ حسن جي ادراڪ جو_ اهو معلوم ڪرڻ لاءِ ت شمر ۾ زدم يا ٽرغر 
مان ڪھڙو مطلب آهي اسان کي ٻن حقيقان کي نظر ۾ رکو پوندو. 
پھرين اها ت شعر کي لفظن کان جدا نٿو ڪري سگھجي ۽ ٻي اها ت 
لفظ صرف اوڏي مھل اثرائتا ٿيندا آهن جڏهن انھن کي سوچ جي عمل 
دوران استعمال ڪجي ۽ ڇو ات ڪو٫‏ لفظ پاڻ مرادو ت ترغر يا ردم ڪون 
رکندو آهي ۽ ن ان ۾ ڪو اثر هوندو آهي, اهو ت شاعر جي فن 
ڪاريءَ ۽ تخليقي تحربي جو ڪمال هوندو آهي جو انھيءَ ۾ اهڙو 
ني بيدا ٿئي ۽ انھيءَ ۾ خيال جي پيشڪش جو جدت وارو انداز 

ئي اهڙو آهنگ پيدا ڪرڻ جو سبب هوندو آهي . معنيٰ ت لفظ صرف ان 
وقت معنيٰ رکندا آهن جڏهن لکيل يا ڳالھايل علامت جو ذهن تي 
ردعمل يي .ي ‏ اي ننقط نظر کان مٿٿين صورتحال کان سواءِ 
لفظن ۾ ڪاب زندگي پيدا ٿي نٿٽي سگھي . سو انھيءَ حاظ کان شعر جو 
ترغر نالو آهي انھيءَ آهنگ جو, تال 5 
لفظن کي هي لک ملاسا يئ تين سوچج (111111118]) ۾ 
”7 90 0 
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جھهڙوڪ ادراڪ,. تخيل ء وجدان وغيره مب بيدا ٿئي .يت 
999900 
ڊبليو بي ڪر (1عا )ان ڪري ٿو اتن, 

”خيال کي لفظن جي موسيقيءَ تي نچڻ گھرجي ۽ جبڪي فطرتي 
شال طاغر شي جوارن ۾ لھي اچن ٿا آهي لفظن کي ب نڇڻ تي مجبور 
ڪن ٿا. يڻ 
ڪرڻ مھل ب ترفر اهم جزو هوندو آهي . 

سوچ ۾ ۾ تمحر ٿيا لئي ڪيئن پيدا ٿيندي آهي ؟ انھيءَ ڳالھ کي 
تفصيل سان بيان ڪرڻو پوندو! جيڪڏهن ڪو هڪڙو نظم اسان جي 
سامھون پڙهجي رهيو هجي ت ان مھل پنھنجي ذهن جي ردعمل جو 
حائزو وننداسين ت معلوم ٿيندو ت خيال, معنائون ۽ لفظ لاڳيتي تسلسل 
سان اسان جي ڪنن تي پوندا ۽ ذهن تي پنھنجو ردعمل ڪندا نظر 
ايندا. ائن ٿيڻ مھل سسليوار پبھرين اسين ڪنھن هڪ مطلب کي 
پنھنجي گرفت ۾ آڻينداسين, پوءِ ٻيو ايندو, پھرين هڪڙي شڪل 
ٺھندي, پوءِ ٻِي پوءِ ٿين_ گڏوگڏ انھن مطلبن شڪلن ۽ تصورن کي 
هڪ لڙيءَ ۾ پوئيندا وينداسين تڏهن وڃي پوري نظم جو خاڪو 
انهيءَ ترتيب سان اسان جي سامھون جڙندو. انھيءَ ردعمل ۾ هڪڙو 
لاڳيٽو سلسلو جاري رهي ٿو. 2- هت 
مڪمل اڪائيءَ واري يا ۾ بدلندا ويندا. جيئن ڪولرج چيو 
هو ب, 

”تڪڙو وهڪرو, تڪڙي تبد يلي, خيالن ۽ عڪسن جي.” 

شُڪليون ۽ عڪس قطارن ۾ ذهن تي نقش ٿي شعر جي وحدٽ 
ڪٿ 1 حر تائين اهو سلسلو قائم رهندو 
ڪا انڪ يا 
سگهون ان ڪر لفظ مختلف رفتار ۽ وقت سان سامغزن ايندا ويندا آهن 
۽ عڪسن ۽ خيالن جو تسلسل شعر جي بحرن جي مناسبٽ سان هلندو 
رهندو آھي: جيڪو تيز ‏ ٿي سگھي ٿو ت هلڪو هلڪو يا رم رفتار 
ر ٿٰ سگھي ٿو عام قسم جِون ساديون تصويرون ت ذهن تي آمانيءَ 
سان رُھنديون آهن جڏهن ت جتي ڪجھ نازڪ ۽ لطيف فڪر ۽ بلند 
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خيال ايندو آهي اتي ذهني ردعمل نرم ۽ ڌعي بحر جي تقاضا ڪندو 
آهي . اهڙي طرح جتي غيرمعمولي سُڪليون ۽ تصويرون اينديون آهن 
اتي وري ن رڳو لفظن تي زور ڏيڻو پوندو آهي بلڪ انھن سُڪلين کي 
ذهن ۾ پوريءَ طرح لاهڻ لاءِ وڌيڪ وقت جي ضرورت پوندي آهي . 
009 جون تصويرون, ملّن جي تصويرن جي مقابلي ۾ ڏيون, 
لچڪدار ۽ گھري لئي واريون هونديون آهن ۽ ذهن تو ني انھيءَ ون سان 
اٿر ڪند پوڻ آهن.* 

ان کان سواءِ جيڪڏهن خيال ۽ تصويرون ايتريون ساديون ۽ بي 
رنگ هونديون جن سان لفظن ۽ ترڪيبن جي سلسلي پراڏهن يڪان 
ڄا يڪ لي وي روخ ادن ٣‏ 'لئي بلڪل 
غيراهم ۽ هڪجھڙي هوندي. ان جي ابتڙ جتي خيال ۽ تصويرون 
ڇرڪائيندڙ, لطيف ۽ ڳوڙهيون هونديون ت اتي لئي م هڪ خاص لاھ 
۽ چاڙھ پيدا ٿيندو ويندو ۽ ان جي رفتار م گھرائي ۽ لڃڪ پاڻ مرادو 
پيدا ٿي ويندي. 

سو ترفر نالو آهي) فڪر تخيل ۽ ادراڪ جي مڪمل ٿيڻ دوران 
انھيءَ ردعمل جو جيڪو شعر جا لفظ ذهن تي مرتب ڪندا آهن. انھن 
کي محض نفسياتي حقيقت طور قبول ناهي ڪرتو ڇو ت لئي ‏ ترنر پا 
”ردہ“ ٫‏ تخليقي عمل ۾ ايترو ئي ڪردار ادا ڪندڙ آهي جيترو شعر 
جي ساڃاھ جو تحربو ڪرڻ وقت ڪو ٻيو عنصر ڪندو آهي . اهو هيئت 
جو هڪ ٻپھلو آهي ۽ ٻين عنصرن سان گڏجي پنھنجو تاثر قائر ڪندو 
آهي, پوءِ اهو تاثر سگھارو هجي سنجيده هجي يا لطيف هجي_ اهو 
-----990 ڏو 

پر جيڪڏهن اسين شاعريءَ ۾ لئي ا. تري آواري ختصن هي .ٻر 
عنصرن کان ڌار ڪري ڏسون 1 ان کي سبحتٽت ۽ محد ود ڪري ڇڏيون 


0 اي هن سي 
تتتافب ٿران حيابج) جذ بي جي لطافت. گھرائي + وسعتٽ وغيره جي حوالي 
َ- آلئي " مختلف آهي وت يي َء ”سر ڪاموڌ“ ۾ آهي ائين 
آصر دهشيءَ کي ڪو نيد "مو صقميءَ 7+ ۾ ذهن ني پوندڙ تصويرن ۽ عڪسن 
0-0 
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ت پوءِ شعر جي ساڃاھ ۽ تحسين ڪان ٿي سگھندي ڇو ت مشيني انداز م 
ڪنھن هڪ پھلوءَ تي توجھ ڏيڻ سان شعر جي روح تائين پھچڻ 
شيئت يا ڪشازيتو: (10117) 
ڪن ماڻھن جي نظر ۾ شعري زنداگيءَ ۾ گھاڙيٽا ۽ هيئتون بي 
روح. بي جان سانچا هوندا آهن جن ۾ مواد کي ٺھڪايو ويندو آهي. 
ان سلسلي ۾ ڊبليو ٻي ڪر )۱.1.16٣(‏ جھڙن ماهرن جو چوڻ آهي ت 
09000 0-4 
شمر ڪنھن سانچي با مراد جو نالو ڪونھي بلڪ شعر انھن ٻنھي سن 
جي هڪ ٿيڻ جو نالو آهي.“ 
< اهڙن اعليٰ خيالن جي هوندي بر ڪيترا ماڻھو شاعريءَ کي صنفن م 
ورهائي انھن جي هيئت يا گھاڙيٽي موجب انھن کي اعليٰ ۽ ادنيٰ 
سمجهھڻ لکندا آهن. اسٽينزا (58)8128) بلينڪ ورس (156عہ؟ 3 
فري ورس (56]ع لا 6ع111)م سانسيٽ ()50116) (سنديءَ م‬ سٽ, نظم) غزل) 
رباعي قطعو وغيره) جھڙين صنفن جي جدا جدا سجائپ کي ئي انهن جي 
سٺي یا خراب شاعري هئڻ جي نشاني سمجھيو ويندو آهي يا ائين چوڻ 
ت هڪ سانيٽ ۾ چوڏهن سٿون يا مصراعون هونديون آهن يا اسپينسيرين 
اسيٽنڙا (5181(28 (5[9611561181) م‫ نو هوند يون آهن اوٽاوا رائما 00))86) 
(181110 م اٺ با وري هر هڪ سٽ ۾ ينج ماترائُون (46061)5) هونديون 
آاهن با ڀج ڌڏڪ ()6ع]) هوندا آهن. وغيره وغيره. اها جاڻ شّاعريءَ م‫ 
سونھن جو ڪارڻ سمجھي ويندي آهي ۽ ان کي حاصل ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪئي ويندي آهي جڏهن ت اسين چكي طرح ڄاڻون ٿا ت 
اهڙي معلومات سان شاعريءَ جي ساڃاھ واري تُربي ۾ ڪو واڌارو ڪون 
ٿو ٿئي. 
مهرب القيتي) تو اتصو رهن وزنٽ ڪه شاع ريخ ۾ معن ڪو بعدافكغن 
انهن جي ترتيب ۽ بحر وزن کان سواءِ ڪجھ ڪون هوندو آهي. 
پڙهندڙن يا تنقيد ڪندڙن جي لاءِ بلڪل ڪارائتا ثابت ڪون ٿيندا. 
الہت آهي گالهيزڻ خاى معلومات جوڻ شي سھمخڻ ڌرن. تڻھڻ هونديٰ 
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ب انھن کي ڄاڻڻ گھرجي پوءِ ڀلي کي ادب يا شاعريءَ کي انھن جي 
معرفت سمجھڻ جي ڪوشّْش ن ڪجي ڇو ت اهڙي طرح شعر جي ساچڃاھ 
۽ تحسين هڪڙو بي روح ۽ مشيني عمل بنجيو وڃي جنھن سان شاگردن 
پ بيزاري, ۽ بي دلي بدا تن سجھن کي : 

ڪھڙي صنف ۾ ڪيتريون سٽون آهن, ڪيٽرا شعر آهن, ڪھڙا 
وزن بحر استعمال ٿيا آهن, قافي بنديءَ جا ڪھڙا اصول آهن ۽ رديف 
ڪيئن ڪتب آندا ويا آهن؟ اهي ڳالھيون هيئت (15019) جو صحيح 
تصور قائم ڪرڻ ۾ ڪا٫‏ مدد ڪون ڪنديون آهن ۽ انھن سان سي يا 
خراب شعر ۾ فرق ڪرڻ ب غلط آهي . انھن سان ت مرڳگو ئي شعري 
تحربي کي. سمجھڻ ۾ موفھارو پيدا ٿي سگھي ٿو. شعر جي هيئت جو 
تين اهم هوندو آهي ۽ اهو شعري عربي لاءِ بيحد ضروري 
عنصر پڻ هوندو اهي . لور (0065-]) جي چوڻ مطابن: 
1 

هيئت نظم کي هڪڙي سشُڪل يا ساخت ڏيندڙ عنصر آهي ۽ وزن 
بحر: قافيا ۽ رديف وغيره صنفن جي سڃاڻپ لاءِ نز پر شعر جي رواني , 
909909 
ذريعي شعر جي ساڃاھ سولي ٿي سگھي ٿي ۽ شعر جا خدو خال ۽ 
ساخحت ان جي خيال ۽ 5 
ڪولرج جي چوڻ موجب: 

”هڪ زنده ۽ جاندار اظهار ۾ وزن سحر ۽ قافيا وغيره لاشعوري 
طرح سان شراب وانگر جوش پيدا ڪندا آهن پر پڙهندڙ ۽ ٻڌنداڙ ان 
کان بي خبر رهندا! آهن.“ 

انھيءَ نظر بي کي ضرور قبول ڪرڻ گھرجي . شاعريءَ ۾ گھاڙيٽن 
۽ هيئت جو آيياس ڪرڻ لاءِ ضروري آهي ت ٿٹُعر جي ساجاھ ۽ حسين 
واري عمل ۾ پڙهندڙ پنھنجي ذهن جي سرگرميءَ کي گھاڙيٽي ۽ 
هيئت جي حد اندر رکي ڇو ت اها هيئت ئي آهي جيڪا پڙهندڙ تي 
يڪ باصن 3-3 درا ڪون 
حدن ۾ رکي ٿي . ٻِيو اسين ڏسون ٿا ت اهو شعر جو گھاڙيٽو ئي آهي 
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جيڪو پڙهندڙ جي شعري عُربي کي هڪ مخصوص ج>اندار قالب ۾ 
وجھي پنھنجي فنڪاران ذوق سان همڪنار ڪري ٿو ڇو ت اي اين 
وائٽ هيڊ (11680 71۱66 . .4) جى چوڻ موجب: 
”هر تحربي يا واردات جي پنھنجي ساخت هوندي آهي.“ 
ان ڪري شعر جي گھاڙيٽن مان جيتريون مختلف صنفون وجود ۾ 
آ يون آهن, اهي مختلف غربن وارداتن ۽ موضوعن جي اظھار لاءِ آيون 
آهن ان ڪري چو ت هيئت يا گھاڙيٽو هڪ شڪل يا صورت آهي 
انھن واقعن ۽ وارداتن جي جيڪي پڙهندڙن تائين لفظن ذريعي سامھون 
آنديون وڃن ٿيون. ايل سي نائيٽ (0)1.191811-.]) جو چوڻ آهي ت, 
”ٽيڪنيڪ خلا جي پيداوار ڪانھي ۽ ن ئي خلا ۾ ڪارگر 
قرنددي آهي: ڪه ودا ڪن بيڌاوان هي ٫ت‏ ني يي اخسن 
ڪري ٿي.” 
مطلب ت شاعراڻي هيئت جو تعلق شاعر جي داخلي ڪيفيت سان 
آهي جنھن جي مناسبت سان شاعريءَ جي ظاهري شڪل صورت مقرر 
ٿيندي آهي. شاعر ڇاڪاڻ ت پنھنجي ماحول ۽ سماجي زندگيءَ کان ب 
متاثر هوندو آهي ان ڪري هيئٽ جو تعلق شّاعر جي ماحول ۽ مروج 
روايتن سان ٫‏ هوندو آهي . ان ڪري اهو چوڻ اجايو ڪون ٿيندو ت 
هيئت جو اپِياس خود شعر جي اڀياس مان ڦٽي نڪري ٿو, ان ڪري 
اسان کي هيئت بابت ڄاڻڻ جي موقعي تي محض رديف, قافين ۽ وزن 
بحرن تائين محدود ن ٿيڻ گھرجي ڇو ت آهي. ايترا اهم ڪون هوندا 
آهن. اسان کي گھڻو ڪري موضوع بابٽم ان جي ورهاسٽ) لاھ چاڙھ, 
اي کي نن گرجن . فرتا کي ڪمن ناش ني 
انھن مين ڳالھين سان واسطو رکڻ گھرجي . اھ ب اهم آهي ت 
اسان کي شاعر جي مخصوص خيالن ۽ عڪسن, آوازن ۽ انھن جي 
سانچي ۽ ترتيب ۽ اصل مقصد جي پيشڪش ڏانھن ڌيان رکڻ گھرجي. 
سي شاعريءَ ۾ آاهي سڀ سيون خوديخو مصرعن جي ساخت ۽ موزون 
ڪلام جي صورت م ظاهر ٿينديون آهن. . جي يس ۾ سي 
عنصرن جي وحدت ۽ تسلسل جو خيال رکڻ ب قام گھتو ضروري آهي 
۽ اهو اصول ايترو ضروري ۽ اهم آهي جو ان کي نظرانداز نو ڪري 
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اهوئي سبب اهي جو ڪوب نظم انھيءَ ڪري اهميت ڪون رکندو 
اهي جو اهو اسان جي جذبن کي اپيل ڪري با اسان جي جمالياتي 
اسين انھيءَ نظم ۾ پيش ڪيل حربي کي پنھنجي مان طاري ڪندا 
٣ ِ ٌ --.. 50‏ نت 
آهيون با انھيءَ کي پنھنحي ذهن ۾ نئين سر تخليق ڪري سگهندا 
اهيون ت اهو نظم اسان جي خيال ۽ جذ بي کي هڪڙي مخصوص ترتيب 
٬‏ يف “ 2.6 - َء 
منھن جي مدد سان هو شاعر جي حربي تاين ٫‏ نھنج سگھي تو. ا 
هيئت هڪ طرح وسيلو اهي انھيءَ عحربي تائين پھچڻ جو جيڪو شاعر 
مان ملندڙ جمالياتي تسڪين بر حاصل ٿيندي آهي. يعني هيت جي 
ترنمر, جمالياتي سڪين جذبو_ اسان تائين پھچن ٿيون ۾ هيئت جي 
حسن جو زندگيءَ سان لاڳايو پيدا ٿئي ٿو ت ان جي نتيجي ۾ اسان جي 
جذ بن ۾ ۾ ححرڪ پيدا ٿُئي ٿو. اهو متحرڪ ان تصجيشنٰ جي آدراڪ جو 
جآ ڪي 

(هن باب ۾ گري 9-9-2300 
ڪلاسيڪي سنڌي شاعري ۱ بين “ جي شڪل ۾ آهي جيڪي دوهي جي ۽ 
ٿي . مين اصول موجب ان قسر جي شهريءَ ۾ ڪتب يل اها هينت 0703 

تا نه * 9 
ِ‫ - 
0 هيءَ جي ون .-.--- 3 صوان: جو 9 
سا 
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ساجاه/ بسن (018018)1011[[/) 

شعر جي ساجاھ/ تحسين ڇا کي چئٌبو آهي؟ اهو هڪ قام اهم 
ڏگين ات :ينان سوال آهي ان ڪري ان جي جواب جي لاءِ پوين 
صفحن ۾ پيش ڪيل نتيجن تي ٻيھر نظر وجھتي پوندي. ان کان سواءِ 
اهو ب باد ‏ رکڻ گھرجي ڻ انھيءَ ساجاھ جي عمل جي لاءِ جامع: ۽ مڪمل 
نظريا ۽ تصور حاصل ن ڪري سگھڻ جو سبب اهو آهي ت اڳ ۾ ڪن 
ماڻھن اهڙا سادا ۽ سطحي تصور ۽ اصول قبول ڪرائڻ جي ڪوشش 
ڪئي آهي جيڪي موغھاري جو سبب ٿيا آهن جيئن پي. ايڇ. بي 
لاين 099( .) ليو هو تن 

------: آهي نر کان ٫‏ سولي ۽ خحود 
زند گي ءَ کان ٫‏ سولي آهي.“ُ 

هاڻي اسان کي شعر جي تحسين/ ساڃاھ جو صحيح مفھوم سمجھڻ 
جي لاءِ قام احتياط ۽ گھري سوچ کان ڪم وٺو پوندو۔ 

سڀ کان اڳ ۾ اسان ڏنو ت شعر جي ساڃاھ ۾ رڳو نظم جي خيال 
۾ لڪل سونھن, عظمت ۽ بلنديءَ جي ساراھ یا واکاڻ ڪان ڪبي آهي 
۽ , ئي انھيءَ ساڃاھ جي ڪري پيدا ٿينداڙ تسڪين کي نظم جي اعليٰ 
خيال مان اخ ڪيل گھري خوشيءَ سان منجھائڻ گھرجي . شمر جي 
ساڃاھ يا تحسين مان محضس نظري عڪس ذريمي حظ حاصل ڪرڻ ب 
مقصد ڪون هوندو آهي) پوءِ ڀلي ت آهي عمڪس ڪيترا ئي سھڻا ۽ 
”7 ھت 

سوا رينالڊ (110(11010 1061108 517) جو قول آهي َ: 

”مصوري جو ڪم رڳو نظر کي اسوده ڪرڻ ڪونھي." 

جيتوڻيڪ ان ۾ شُڪ ڪونھي ت انھيءَ قسم جو حظ ۽ خوشيءَ جو 
احساس شهون ڏسڻ کان وڌيڪ انھن شين جي شعري تخيل مان حاصل 
ٿيندو آهي, مثال طور پکيءَ جو اڏامڻ, گل جو سھڻو رنگ ۽ ٻنين جي 
ساوڪ جو احوال شعري تخيل سان ملي اصل کان وڌيڪ سھڻا ٿي پوندا 
آهن. ارسطوءَ پڻ اهوئي چيو هو ت, 

”شاعر فطرت کي تخيل جي مدد سان وڌيڪ خو بصورت ڪري 
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”9 
بلڪل ائين ئي جيئن گذري ويل ڏينھن جي منظرن, ين ۽ ماڻهن 
جي باد اڪشر وڻندڙ هوندي آهي۔- پر ان جو مطلب اهو ڪون ٿو ان 
ڪو اهي شعر جي ساڃاھ جھڙو حُربو ڏيندڙ آهن ڇو ت آاهي شعري 
ساجاھ واري تحربى کان وڌيڪ ساده ۽ اسان آهن. يوب (10[]6) جواتي . 
”هڪ سي شاعر جي لاءِ سڀ کان وڌيڪ ضروري سشّرط اهو آهي 
لفظن جي سمورين معنائن ۽ ترڪيين جي مفھوم کي سمجھڻ جو ڪو 
تمل اه . اُن جو مطلب اهو ڪونھي ت ڪو شّعر جي مبھم ۽ مشڪل 
باريڪ سسى. سان شعر جي ماخذ يا شڪلن جون سمجھاڻيون ڏئي 
9 ِ گِ 
شعر جي ساڃاھ وزي ۽ صتي خوسبن. لفظن جي لاهن چاڙهن, 
زيرو مر انھن جي مياج ۽ ڇاسٽيء بابت معلوم ڪرڻ ۽ انھن مان لطف 
هوندو اآهي ۽ ان تسڪين جي احساس سان ان جو واسطو ئي ڪون 
هوندو اهي جيڪا پڙهندڙ کي شعر جي ساڃاھ ذريعي شاعر سان هم 
آهنگ ٿيڻ سان نصيب ٿيندي آهي, جيڪا هڪ ڏکئي ۽ پيچيده 
تحربي مان گذرڻ کان پوءِ ئي نصيب ٿيندي آهي , بقول پروفيسر وائيٽ 
”احساساتي ادراڪ پنھنجي سموري اهميت جي باوجود انھيءَ 
شعر جي ساڃاھ ايتري اسان ۽ سادي ڳالھ ڪانھي جيٽرو شمعر جي 
ترمر ۽ لئي جي سڃاڻپ جو عمل. ڪولرج چواڻي ٫‏ 
”ٿعر جي آهنگ 07 0677777 0 
اظھار جي اس نان خلت رکندي آهي. ؛ 
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زورائتو ۽ دلڪش ردم يا ترممر مانھن کي متاثر ڪرڻ جي سگھ 
ضرور رکندو آهي ۽ ڪيترن ماڻھن جي احساس کي حرڪت ڏيڻ ۽ 
محظوظ ڪرڻ جو ذريعو ب بنجندو آهي پر انھيءَ مان اهو نتيجو ب نٽو 
ڪڍي سگھجي ت, ان قسم جي سطحي ۽ هيٽائين لذت شعر جي ساڃاھ 
يڪ لت نا 

سڀ کان وڏي ڳالھ اها ت شمر جي تحسين کي جذبن مٿان مغلوب 
ٿيڻ واري ڪيفيٽ ب نٽو چئي سگھجي, حالانڪ اهو صحيح آهي تن 
ٺعر جي ڪا مخحصوص صفت پڙهنداڙ جي جذ بين ۾ ححرڪ., فعاليت ۽ 
جوش پيدا ڪري سگھي ٿي پوءِ ہ شعر جي ساڃاھ محض جذ باتيت تي 
ٻڌل ڪانھي. جي ائبن هجي ها ت بيڪار ۾ بيڪار غنائي يا جذباتي 
گيت يا ڪوب عام نفغمو تنقيد کان سواءِ اهڙي حسن وارو سمجھيو وڃجي 
ها. شعمر جي ساڃاھ جذ بن جي عمل يا تاثر وجھڻ جي سادي عمل بدران 
پيچيدو ۽ منجھيل عمل آهي. جيئن پروفيسر“ايليگزنڊر چيو آهي ت, 

7-9 
ڪرڻ کان وڌيڪ سندس تصورن ۽ عڪس کي ظاهر ڪرڻ جي 
ڪوشْش ڪري ٿو.” 

ان کان سواءِ شعر جي ساڃاھ جو اظھار ن ت محض برجستي ۽ 
برمحل جملي بازي آهي ۽ ن ئي لفظن جي سھڻي چونڊ جو نالو آهي . 
اهو طريقو اظھار جي جوشيلي انداز ۾ بر ڪون سڃاڻي سگھيو, ڀلي ت 
اهو اظھار ۽ پرک ڪيترا ب موزون ۽ اثرائتا ڇو ن هجن. ٿي سگھي ٿو 
تت شعري تحربي جي انھيءَ پھلوءَ ۾ شاعريءَ بابت لکندڙ شاعرن ۽ نقادن 
00 
حربو ڪونھي جنھن کي شعر جي ساڃاھ جي مڪمل عمل کان ڌار 
ڪري سگھجي . بلڪ انھيءَ سموري مواد ۽ ٻين شين کي ضرور ڌيان ۾م 
رکڻ گھرجي جيڪي شعر جي جوڙڻ ۾ ڀاڱو وٺن ٿيون. اهو صحيح 
آهي ت لفظن جي لذت ذائقو, مفھوم, آهنگ, ترف ۽ موزونيت جي 
خوشبو ۽ سواد- هن تا اي گن 


ٿا ۽ انھن مان گھڻو ڪجھ حاصل تي سگھي ٿو ۽ سڄاڻ پڙهندڙ کي 
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انھن جو احساس ب هجي پر اهي ”اهو سڀِ ڪجھ“ ڪون آهن جيڪو 
ساڃاھ لاءِ ضروري هوندو آهي. آخر ۾ آئين چئون ت بھتر ٿيندو ت شعر 
جي ساڃاھ ۽ تحسين صرف شعر جي ”هيئثت“ کي ب نٽو چئي سگھجي۔۔ 
ائبن ڪرڻ سان لڳندو ت ڪنھن ڪليسا جي حسن ڏانھن متوجھ ٿي اهو 
وسارڻڻن بتانسي اها هڪ غعارت ت آهين ۽ اتعدنءَ نارنٹ؛ جو:نڌڪ اي 
نا 5 اي جن 
ال اڪ 3 هجو اها 
آگاهي تام گھري ساڃاھ ۽ سمجھ کان پوءِ حاصل ٿيندي آهي. ساخعت 
يا گھاڙيٽي جو حسن نالو آهي انھيءَ حسن جي تصور جو جيڪو 
سنگٽراشي, مصوري, ساز ۽ آهنگ ۽ لفظن جي روپ ۾ ظاهر ٿيندو 
آهي. بلڪل اآئين ئي جيئن ڪنھن دائري يا گول کي انھن ٻين سڀني 
شڪلين کان وڌيڪ مڪمل شڪل سمجھيو ويندو آهي جيڪي هڪ 
ليڪ مان ٺھنديون آهن ۽ نامڪمل ۽ ناقص سمجھيون وينديون آهن 
ڇو ت انھن ۾ اهو ربط ڪون هوندو آهي ۽ اهي عارضي ۽ غيرمنظمہم 
هوند يو آهڻ: ان جي ابتڙ هڪ دائرو يا گول اهڙي شڪل آهي جيڪا 
هممٽ برقرار رهندي آهي ۽ هڪ جھڙي رهندي آهي ان م تبد يلي با 
ڪي تن هر فن م اهڙيون شُڪليون ۽ 
هنتون موجود هوند يون آهن جيڪي پختيون هوند يون آهن ۽ اهي ئي 
فنڪارن کي ابديت بخشينديون آهن: جيتوڻيڪ صرف ميٿ ميٽڪس 
۾ (جيڪو هڪ مادي فلسفو آهي) ظاهري صورت کي مڪمل چيو 
ويندو آهي. اهڙي طرح سان ساڃاھ“ ۽ تحسين صرف ظاهري شڪل جي 
پختگي ۽ تڪميل ڏانھن توجھ ڏيڻ جو نالو ڪونھي . مين سڀني عملن 
مان ڪنھن ٫‏ هڪ کي ساڃاھ يا تحسين - جو نالو 3 ءَ کي 
جه 
9-9-99 
چئجي ڇاکي ؟ ٍ 

پھرين ڳالھ ت شعر جي ساجڃاھ ۾ مٿيون سڀ ڳالھيون ۽ سڀ عمل 
اچي وڃن ٿا ۽ اهو ڪو سادو ۽ رواجي عمل ڪونھي ۽ ن ئي ڪو اهڙو 
طريقو آهي جيڪو ڪن عنصرن جي اثپوري ترڪيب تي قائم هجي۔ 


بلڪ اهو هڪ اهڙو عُربو آهي جنھن ۾ انسان جون سڀ اعليٰ ترين 
ذهني قوتون سرگرم عمل ٿين ٿيون ان ڪري بنا ڊپ ڊاءَ جي چئي 
سگھجي ٿو ت اهو ايترو ت جامم ۽ مڪمل عمل آهي جنھن مان ڪنھن 
هڪ ب جزي کي نظر انداز نو ڪري سگھجي. ترنر ۽ آهنگ جو 
احساس: عڪسيت جي خوبي, آوازن کي سڃاڻڻ جي صلاحيت, تخيل 
0 0 3 نب 000 60 ۽ 
داد نٿا ڪري سگھن, ناڻ.آيان. كين ڙ 7 اخ تن هن وزاڙ ير 
هڻندي ڇڏي تا سگھن. پروفيسر بڪ (131001) وت سلسلى م‫ 
0-0 يءَ جي سلسليي 
يز يا ”ساجاھ. حواسن جو عطيو ن پر ذهن جو انعام 
8 
جيڪڏهن حسن کي خراج حسين ڏيڻ ايترو اسان هجي ها ت هر 
ٻيو ماڻھو ويو تشريحون تسليسون ۽ ترجما ڪري اهو فرض_پورو 
ڪري ها. جڏهن ت شاعريءَ جي حسين ۽ ساڃاھ جو عمل قام پيچيدو 
آهي جنھن ۾ سموريون ذهني قوتون شروع کان آخر تائين سرگرم عمل 
رهن ٿيون ۽ ان ۾ هڪ ت اهي سڀئي مٿاهدا ۽ ربا ذهن ۾ ٻيھر 
تخليق ۽ تعمير ڪرڻا پوندا آهن جن کي شاعر وجدان, الھام, ادراڪ ۽ 
شُمور جي ذريعي جاصيٳن ڪيو هوندو. ٻيو اهو ت انھن لفظن تي ب پوري 
توجھ ڏيٹي پوندي آهي جن جي ذريعي شاعر پنھنجن 2حربن جو اظھار 
ڪيو هوندو. 

هتي اسين مڪمل وضاحت ڪري سگھون ٿا ت شعر جي ساڃاھ لاءِ 
ڪھڙا عنصر ضروري هوندا آهن پر اهڙي سمجھاڻيءَ ۾ وڏي احتياط 
جي ضرورت آهي ڇو ت اهو معاملو درجن ۽ حدن سان واسطو رکي ٿو. 
شمر جي تحسين ۽ ساڃاھ نالو آهي ممڪن حد تائين لفظن جون سموريون 
معنائون ۽ مفھوم سمجھڻ جو, ذهني مقصدن کان واقف ٿيڻ جو, شاعر 
آكي: يوين اڪرڻ: ج.و. ممثالوي: ۾ يڪس .خيالن. كقٰ. زرز بناڻيندا 
آهن, آاهي سڀ شيون گڏجي شعر ۾ ترفر پيدا ڪرڻ جو سبب بنجنديون 
آهن ۽ شعر انھن سڀني عنصرن ۽ تقاضائن جي تحت هڪ مخصوص 
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شڪل ۽ صورت اختيار ڪندو آهي_ معنيٰ ت ساڃاھ نالو آهي هڪ 
وڪخلاث ۾ اصتائي جو: اير ته وت ان راد مختلف: عتصرا جيٰ 
يڙ - اران اي ڪانهن بلڪ خيال, محاڪاٽ ۽ 
جذ بي جو گڏجي ي سڏ جي هڪ ٿيڻ آهي ۽ اها هڪ ”ٿي ُ ترڪ آهنگ 
۽ مخصوص زبان ۾ هڪ روپ وٺي اهڙي طرح اظهار حاصل ڪري ٿي 

جو ان جي زبان پاڻ ٫‏ جذبي ۽ تصور ۾ ويڙهيل خيال لڳندي آهي. 
بقول ڊبليو پي ڪر حي : 

”شاعري هڪ لاظ کان مڪمل طور تي هيئت آهي يعني موضوع 
کي اهڙي هڪ جامع هيئت ۾ پيش ڪرڻ آهي جو ان کان پوءِ ذهن 
.0 

اهڙي طرح گھاڙيٽي جو مطالعو سموري شعر جي مطالعي جي برابر 
ٿيو پوي. مواد ۽ هيئت جي ميلاپ جو عمل اصل ۾ انھيءَ تحربي جي 
ادراڪ جو عمل آهي جيڪو هڪ ئي وقت لفظن سان ترڪ ۾ ايندو 
آهي ۽ انھن ساڳين لفظن . م ظاهر ٿيندو آهي . را --- 
دوران اسين ن رڳو نون ج. نون تارن ۽ ين حاصل ڪندا 
آهيون بلڪ ان سان گڏوگڏ اهي لفظ حاصل تي ويندا آهن جيڪي 
انھن تحربن کي ظاهر ڪندا آهن. ڊبليو پي ڪر هڪ ٻي جاءِ تي چيو 
اهي ٌ: 

”ساڃاھ جو سچو ٻچو موقعو اهوئي آهي جڏهن اسين تخيلي تخليق 
جي هيئت کي سجاڻي وٺون.” 
نان رجات .اي ڪامڀابيءَ 8707 آهي ‏ ۽ يڻ 
واري کي هڪ اهڙو عرفان ادراڪ نصيب ڪندي آهي "0 جي 
ذريعي هو پوري تو جھ سان شعر جو مطالعو ڪندو آهي ۽ ان مان حيرت 
۾ وجھندڙ مسرت ۽ گھري تسڪين حاصل ڪرڻ ۾ ڪامياب ٿيندو 
اهى . 
تنقيحص ساڃاھ بابت هڪ نڪنه: 

ڇا ملئين طريقي ۽ عمل سان شمر جي سايجاھ کي شمر جي قلار ۽ 
قيمت جو تعين ڪرڻ (تنقيد) جي برابر سڏي سگھجي ٿو؟ 
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اهو سوال ڪافي اختلافي آهي . ٽي ايس اليٽ پوري يقين سان چيو 
ير ٬‏ ي هي . ني 
”شعر جي ساجاھ ۽ عقلي تنقيد کي ڌار سمجھڻ هڪ جاهلان وهم 
کان سواءِ ڪجھ ب ڪونھي.“ ==* 
لفظن جو قدر ۽ قيمت, پڙهندڙ جي تخليقي صلاحيت کي جاڳائڻ, 
انھي ءَ صلاحيت کي زند گي ڏيڻ, انھن قوتن کي پاڻ ۾ ربط سان ڪم 
ڪرڻ جي قابل بنائڻ ۽ مطمئين ڪرڻ انھيءَ ڳالھ تي انحصار رکن ٿا 
تڌ جيڪو ڪجھ پڙهندڙ محسوس ڪري رهيو آهي يا تخيل جي ذريمي 
جنھن ٿُي جو آدراڪ ڪري رهيو آهي اها سي انھن لفظن جي 
شعوبي شبنّت جس اشميت: ((1-0111 ]01 518111110811068) 
ٻين سمورن فنن جيان شاعريءَ جو تعل داخليت سان آهي ۽ اها 
هڪ اسليم ٿيل ڳالھ اهي ٴ جمالياني حظل 1٣6(‏ 111861 1106ع ]51عه) 
هڪڙو داخلي فعل آهي۔ ۽ بقول لپس: (1-1009) 
”اهو اسان جو پنھنجو داخلي فعل آهي جيڪو اسين ڪنھن 
خارجي شي ۽ مان حاصل ڪندا آهيون.“ ٍ 
اسين اڪٽُر مجسمن, تصويرن, گيئن ۽ شعرن جي خوبصورتيءَ ۽ 
سونھن جي باري ۾ ڳالھائيندا آهيون جڏهن ت فيلسوفن ۽ نفسيات جي 
ماهرن وري انھيءَ نظربي جو اظھار ڪيو آهي ت, 
”حسن ڪنھن فنڀاري جي اندر موجود ڪون هوندو آهي بلڪ اهو 
اسان جي اندر م موجود هوندو آهىي.“ 
ٻين لفظن رحسن فن جي پنھنجي خاصيتٽ ڪانھي بلڪ اهو فن 
جي انھيءَ ردعمل ۾ لڪل آهي جيڪو اسين ان کي ڏسڻ (يا ٻڌڻ) سان 
محسوس ڪندا آهيون. ائين ڇو آهي؟ پروفيسر اليگزيندڙ جو چوڻ 
”ڪيترا ماڻھو اهڙا آهن جن جي نظر ۾ حسن خارجي ٿين جي 
ذاتي ۽ اندروني خاصيت آهي ۽ اسان جو ڪم رڳو آهي ان کي ڏسڻ پا 
ان کي گولڻ. فن جي خارجي پھلوءَ وارو عقيدو ڪيٽرن مخالف نظرين 
۽ دليلن جي باوجود پنھنجي جاءِ تي قائہ آهي . ڇا انھيءَ عقيدي جو 
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ڪو عقلي جواز آهي ؟ 

ضرور هوندو تڏهن ت اهو عقيدو موجود آهي. ۽ اهو آهي فطري ۽ 
غالر ممقان انقط لجا( ٻنھڻ مطابق شر اغااڻيءَ يت آهي. جنھن کي 
ڏسي. ٻڌي ۽ ڇھي سگھجي ۽ جتي اسان جا حواس انھن جي 
موجودگيءَ ءَ بابت ٻڏائين اتي ان جو وجود ثابت ٿي وجي ٿو. اهو نقط 
نظر عملي طور تي وڌيڪ ڪارائتو ثابت ٿيو آهي, جيتوڻيڪ 
موجودات جي حقيقت جو ثبوت حواسن کان ٻاهر ٻيو ڪي ٫‏ ڪون 
ٿو ملي ۽ عام ذهن ان کان اڳتي سوچڻ جي ضرورت ئي محسوس ٿو 
ڪري پر هتي سوال اهو نو پيدا ٿئي ت ڇا اهو نقط نظر كوکلو ۽ بي 
وزن ڪونھي ؟ ڇا هي اهوئي نقط نظر ڪونھي جنھن کي مجيندڙن فن 
جي قدر قيمت کي گھٽائي ڇڏيو آهي ؟ ڇا اهو قدرن جي تعين ۾ 
رڪاوٽ ڪون ٿو وجھي ؟ ۽ آئين اسان کي هڪ غاط راھ تي تو وٺي 
وڃي ؟ ۽ اسان کي هڪ ناقص ۽ اڻپوري ساڃاھ ڏانھن ۽ فن کان عام 
ناموزون, غير منظم ۽ جاهلائتي انداز ۾ متاثر ٿيڻ واري راھ ڏانھن نٽو 
وٺي وڃي ؟ 

بھرحال مختصر طور آئين چئون ت اهو عام عقلي نقط نظر فلسفي 
----9909095995990-0"5 
انھيءَ ڳالھ کي ڏسڻو ۽ طيءِ ڪرڻو پوندو ت فن جي داخلي ۽ خارجي 
پھلوئن مان ڇا مطلب آهي ؟ اتان ؛ يي 
ٿو. 

کي 
داخلي واردات جو مظھر اهى تن ان مان ڇا مراد هوندي آهي ؟ شاعريءَ 
95-٣»‏ 


اتان يد ارات ؟ َا 9 لاو جن 
مان پڙهنداڙ ڪنھن ردعمل کي قبول ڪري ٿو ۽ ذهني تصويرون ٺاهي 
ٿو ۽ نتيجي ۾ کيس هڪ جامع تربو حاصل ٿئي ٿو جنھن ۾ خيال 
تصور ۽ جذبو هڪ خاص تناسب ۽ توازن سان عمل ڪن ٿا ان ڪري 
نظم ۾ ڀلي ڪھڙي ٫‏ معنيٰ هجي , ڪو٫‏ جذ بو محسوس ٿئي )۽ ڪھڙي 
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ہ تصوراتي زندا گي لڪل هجي. ڪوب وزن هجي اهو پڙهندڙ پنھنجي 
ذهن ۾ ٻيھر زندھ ڪري وٺي ٿو. دا هن ڪي هن ٳي م غيرمحسوس پر 
حقيقي زند گي جي حس جاڳي پوندي آهي ۽ آهي شيون (جذ بو, وزن, 
معنيٰ) اوستائين معلوم نہ ٿي سگھند يون آهن جيستائين هو انھن جي 
پنھنجي ذهن ۾ نئين سر تخليق نن ڪري_ انھن لفظن مان اهائي مراد 
”0 حاصل ٿيڻ گھرجي. ٻين لفظن ۾ شعر جو اڀياس 
هڪ حُربو اآهي ۽ جيستائين اسين انھيءَ ايياس م تال ۽ سر جو خيال 
رکندا آهيون آسان جي سوچ ۽ ۽ تصور ب سريلو بنجي ويندو آهي . اهڙيءَ 
ريت جيستائين اسان کي ڳالھ جو شعور هوندو آهي ت لفظن جي ساخت 
۽ آواز اصل ۾ مظھر آهن خيالن, احساسن ۽ تخليقي زندگيءَ جا يا 
جخٽ 9-0 ترتيب مان نئين سر تخليق ڪرڻ جي 
صلاحيت رکندا آهيون اسين مختلف تحربن کي زندگيءَ سان همڪنار ب 
پيا ڪندا آهيون ۽ ان جو اظھار بر پيا ڪندا آهيون. پوءِ جيتريقدر 
اسين هيئت, ان جي ارتقاءَ ترتيب ۽ ساخت ۽ تعمير کان آگاھ هوندا 
آهيون اوستائين منتخب, منظم ۽ سريلا تحربا ب پيا ڪندا آهيون ۽ خوش 
ٿيندا آهيون. حقيقت اها آهي ت جڏهن اسين تخيل, تصور, موچ ۽ 
احساس جي منزل تي هوندا آهيون ت ان غي اسان مڪمل طور تي هڪ 
خاندار ۽ اغد خرين ي سادي /ويندا آهيرن: ٰ 
پڙهنداڙ لاءِ خيال) اميحري ۽ جذ بي 19 اي هن ٤‏ 
حسن جي ڪا لي ”- 
اڪّر انھيءَ کان اڻڄاڻ رهندا آهن. گھتن ماڻھن جو عقيدو آهي ت هن 
جيڪو حسن جو ادراڪ ڪيو آهي اهو سندن حواسن جو نتيجو آهي 
يعني حسن جو :شعور حواسن جي ذريعي ٿي سگھي ٿو پر هو ان 
حقيقت کي وساري وبھندا آهن ت ”جيڪو حسن اسين ڪنھن فنڀاري 
م گوليندا آهيون اهو اک جي ذريعي ن پر پنھنحي تخيل جي مدد سان 
جه ي ڌريہي ِ ي 
ڪنهن تصوير يا گل جي ساراھ ڪرڻ وقت ڀلي ت اسين رنگن جي 
چڱائي. .لن جا تار 21-5 
زمين آسمان هڪ ڪري ڇڏيون پر آهي سڀئي ڳالھيون گھڻو ڪري 
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جذ باتي ردعمل جو نتيجو هونديون آهن ۽ اهو حسن جي شعور ڏانھن 
ٻيو قدہم آهي جڏهن ت انھن جو سادو تصور بھريون قدمہ هوندو آهي . 
سيني فن جي ساجاھ ۽ حُسين م هيئت جي سادين پر حواسي خاصيان 
جو وڻندڙ احساس ضروري آهي پر جمالياتي تحربو ان کان گھرو هوندو 
آهي , اهو اسان کان محض هڪ تصور يا احساس کان گھڻو وڌيڪ جي 
”انگريزن جي عادت آهي ت فن سان حواسن کي گڏي ڇڏيندا 
. 
جمالياتي حُربو اسان کان اها تقاضا ڪندو آهي ت اسين ان سموري 
سرمائي کي جيڪو اسان کي حواسن يا حواسي تاثرن جي نتيجي ۾ 
پنھنجي سوچ ۽ فڪر سان حاصل ٿيو آهي سو سريلي انداز ۾ ترتيب 
ڏيون. انھيءَ ترتيب جي لاءِ سڀني عنصرن جو (پوءِ ڀلي آهي ڪيترائي 
گوناگون ڇو ن هجن) هڪڙي خاص تناسب سان هڪ هنڌ گڏ ٿيڻ 
صيرورن هوندو آهي تت جيئن اهي سڀ گڏجي هڪ وحدت ۾ ضم ٿي 
سگھن. انھيءَ تقاضا ي. ضرورت امان کي "اساڻ بي ان يلٿا سيب 
پوي ٿي جيڪا اسان کي ھسھڙي وحدت جي. تلاش ني؛ آناده ڪندي 
]آهي.“ 
“ھا 
ڪڪ 
00900005555 
سان اعتدال تناسب ۽ سھڻي هم آهنگيءَ سان مڪمل وحدت م هڪ 
شي آى: مرنوط سو اوين, ان ين اسمين. پاڻ انهيءَ سن نن انهن 
خصوصين کان آ گاه ٿيون جيڪي ان جي وتار, نوازن, لطافٽ, گھرائي , 
وسعت ۽ وحدت ۾ لڪل هونديون آهن ۽ جيترو وڌيڪ اسين انھن 
خصوصينن کان آگاه ٿينداسين اوترو وڌيڪ چكي طرح سان ۽ گھرائي 
توڙي خلوص سان حسن جي ساڃاھ ڪري سگھنداسين ۽ ان جي تحسين 
ڪا يي 
موضوعي هوندو آهي ڇو ت اسين نظم جي ترفر ۽ ردم کان چڱي طرح 
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باخبر هوندا آهيون. ان ڪري جو اسين پاڻ ب مترغر انداز ۾ سوچيندا 
هوندا آهيون ۽ اسان کي عڪسيت جي ڄاڻ ان ڪري هوندي آهي جو 
اسين پاڻ ب تخيل جي گرفت ۾ هوندا آهيون ۽ لفظن کان ان ڪري 
ون تو انا باڻ نھن جن ناي تا موجبندا اهيرن ۽ 
انھهن کي محسوس ڪندا آهيون. ان ڪري هيئت ۾ انھن سڀني 
خصوصيتن (توازن, وقار, توانائي لطافت ۽ ٣‏ وغيره) جي سڃاڻپ 
قام ضروري هوندي آهي جيڪي پنھنجي اهميت ۽ مناسبت مطابق 
هيئت جي حسن جي 0-00 
اهي خصوصيتون حاصل ڪري سگھون جيڪي هيئت جي ضرورتن مت 
ايرنديون آهن. انھيءَ ۾ فن جي غير معمولي اهميٽ جي پراسرار فطرت 
پڻ لڪل آهي . اهي اسين آهيون جن کي ڪنهن ٿورڙي عرصي يا غي 
لاءِ اهي خصوصي گڻ نصيب ٿيندا آهن. جن جو تعلق محفض حسن سان 
يا ان جي ڪامياب اظهار سان هوندو آهي ۽ اهڙيءَ ريت حسن وجودام ص‫ 
ايندو آهي . اس ين ڪي ٿا سگھون ت اهو حسن صرف 
ذهن ۾ ئي بيدا ٿيندو آهي. 

موضوع جو معروضي ڳالھين تي ۽ معروضي ڳالھين يو موصو) تي 
جڪ ڪي 
اسين اهو چئي ٿا سگھون ت توازن, وفار ۽ توانائي وغيره جھڙيون 
خصوصيتون جيڪي شاعر جون پنھنجون آهن اهي فن جي شڪل م 
هيئت ۾ قام خالص سگھازي. ۽ کليل انداز ر آڻڻ پيسن تٿيندايوڻ آهن 
جو اسين هيئت لاءِ اهو تاثر قائم ڪري وٺندا آهيون ت ان ۾ سونھن 
موجود آهي, ڇو ت ڪنھن شيءِ جو تصور, پوءِ ڀلي اها مادي هجي پا 
غير مادي ان جي خصوصينن جي ادراڪ سان ئي حاصل ٿيندو آهي. ۽ 
ائين چوڻ صحيح ٿيندو ت حسن جون خوبيون ۽ خاصيتون ڪنھن 
وجداني ادراڪ جي لاءِ ايتريون ئي اهم - حيترو ڪنھن قام اهم 
ترين غي ۾ ذهن جو پاڻ ئي حسن جي باري ۾ متالي تصور, ڇو ت 
اسين ان جو شعور انھيءَ وقت - 0 
ٿيندڙ طريقي سان انھن خاصيئتن جو اظھار ان ڪيو وڃي ۽ ان کي 
معروضي مواد ۾ بيشّ ن ڪيو وڃي, اهڙو معروضي مواد جنھن جو 


263 


سانچو ٿيا گھاڙيتو اهڙو هجي جيڪو خود انھن خصوصين جي علامت 
بنجي وجي : 

اسان کي ان ڳالھ تي ب غور ڪرڻ گھرحي ت ڪنھن سھتي تصوير 
يا سٺي آواز مان اسان جو ڪھڙو مقصد هوندو آهي؟ ان جو منطقي ۽ 
معقول جواب اهو ٿي سگھي ٿو ت جڏهن اسين پاڻ ”9 
نوازن, توانائي وقار بابت ڄاڻندا آهيون ۽ وري جڏهن ڪنھن فنڀاري 
تي غور ڪندا آهيون ت اسين يقين سان چئي سگھندا آهيون ت انھن 
نرين ٬تاصون‏ ډڪو رلڪ راټاڻ پڪ ”07 
ذهن ۾ موجود آهن ۽ اهي ان وقت تائين حقيقت آهن جيستائين انهن 
جي بلاغت جو تصور مضبوطي ۽ خلوص سان ڪبو ويو آهي ۽ ڇاڪاڻ 
ت ڪنھن فنڀاري جي خارجي ۽ مادي سشُڪل ئي انھن وڻندڙ گن ڏانھن 
ڌيان ڏياريندڙ آهي ت پوءِ اهو محسوس ڪري سگهبو آهي ت سچ پچ 
اهي گڻ ان ۾ موجود آهن. پروفيسر اليگزندر انھيءَ ڳالھ جي حمايت م 
وي ٿو . 

رل تا ان :ڪا 
ٿيندي آهي جيڪي صحيح معنيٰ ۾ ان سان لاڳاپيل ان هوندا آهن. 
بلڪ انھيءَ سي ءِ جي ڪري ٿيندي آهي جيڪا هڪ تعميري ذهن ان 
سان منسوب ڪندو آهي.“ چوڻ جو مطلب اهو آهي ت اسين 
”000 
آهيون_ بلڪل ائين ئي جيئن اسين پنھنجي ارد گرد جي هر ڪنھن ٿي 
کي حقيقت ۽ معنيٰ ڏئي سڄي زندگي انھيءَ مفروضي تي گذاري 
ڇڏ يندا آهيون ت اها شيءِ جيڪا اسان جي حواسن سمجھائي اهي اصل 
حقيقت ب آهي ۽ معروضي حقيقت ب آهي . اسين اهو ب فرئضس ڪري 
وٺندا آهيون ٬ت‏ جيڪو ڪجھ اسان جي وجدان, تاثرن ۽ تصورن ڏٺو 
اهي اهو ئي حقيقت آهي ۽ اها ئي اصليت اهي جيڪا خارجي طور 
موجود آهي. عام عقلي نقط نظر کان ت اهڙين شين تي شڪ ڪرڻ ب 
غلط آهي . اٻ ٿن کي حقيقت, .نوت ء حسن 
00 اسان جي لاءِ قام گھڻو اهم هن اها اي اباڻ اين 
انھيءَ قابل بنائي ٿي جو اسين طبعي مواد ”9 تصوير, يا آواز) 
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کي علامتي سُڪلين م ا ڻ ۽ پنھنجن خيالن تصورن, احساسن, الھامن 
۽ حسن جي 2-3 ترجمانيءَ جي قابل سمجھڻ لڳندا 
-0 0 غير مادي شي ۽ يا وجود سمجھڻ لڳندي آهي ۽ ٬‏ 
پنھنجو پاڻ کي انھيءَ ۾ پريشان ڪريو ڇڏي ۽ اهڙيءَ ريت محضص 
مادي جسمن ۽ وجود تائين پنھنجو پاڻ کي محدود ڪرڻ کان رهجيو 
وڃي ۔ هي طخ سان مواد کي بنھنجي پھچ کان ٻاهر سمجھڻ سان 
اهو سڀِ ڪجھ پيش ڪري سگھجي ٿو, جنھن جي باري ۾ اسان 
سد آمان .ان مرا جن هن اي رباص - 
اظھار جو ذريعو ٺاهي وٺُندا آهيون. تذهن اسين اهو محسوس ڪري 
وٺندا آهيون تن نظم. موسيقي يا محسمو- اظھار ڪندڙ آهن. پر اهڙي 
ذهني لاڙي مان ڪھڙو فائدو جو ڪنھن ٫‏ معروضي مواد کي ن رڳو 
ويو حقيقت سمجھي بلڪ ان کي اسان جي جذبن, خيالن, الھامن ۽ 
حسن جي ادراڪ جي اظھار جو ذريعو ‏ سمجھي ؟ ڇا اسان وٽ ان جي 
ڪا اهميت آهي؟ ڇا ان تي غور ڪرڻ گھرجي؟ ان جو جواب اهو 
آهي ت_ ها اها ڳالھ اهم آهي .يي گي جنھن م اسبن حسن جو 
سمور ماڻي سگھون ايتري سستي ڪانھي جو ان کي ائين ئي وڃائي 
ڇڏجي. ۽ ظاهر آهي ت جيڪڏهن اظھار ن ٿيندو ت ان کي ضايم ٿيڻ 
ئي چئبو۔ ڇو ت اها وري ٻيھر واپس ن ايندي. اسان جون زندگيون 
ايتريون ت بي ربط غير منظم ۽ بي ڍنگيون آهن ۽ منجھن خوبين جي 
ااٺ ايٽري آهي جو اسان کي ڪوشش ڪري انھن قيمتي گھڙين کي 
محفوظ ڪري ڇڏڻ گھرجي ت جيئن اسين وقت اه 
زنده ڪري انھن مان ساڳئي قسم جي انھيءَ اند از ‏ قوت سان اها راحتٽ 
حاصل ڪري سان بتڪ ا تقيت: ہ جي ادراڪ منحھان حاصل ٿيندي 
آهى . 
انھيءَ نظربي تي يقين ڪرڻ کان پوءِ ت معروضي مواد کي اسان 
جي ذهن جون سڀئي قوتون ۽ خصوصيتون مليل هونديون آهن, اسين 
انھن ذهني حالتن ۽ حربن کي محفوظ ڪرڻ ۽ ٻيھر نئن سر تعمير ڪرڻ 
جي قابل ٿي سگھندا آهيون جيڪي حسن جي خوبين ۽ كُن سان 
پرڀرو هوندا آهن. اهڙيءَ ريت اسان جي دنيا انھن تحربن جي ذخيري 
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مان مالا مال ٿي ويندي آهي جن کي خود شاعرن, مصورن, موسيقارن ۽ 
تڪازن اهت در مد رڪيو ند خاڪاڻ تو التاني 
فطرت جي اها خاصيت آهي ت اها سھڻي ۽ سي ٿيءِ ڏانھن پاڻ مرادو 
ڇڪجي ويندي آهي . ."9999-59-9 
۽ ير جي قمنا ڪندو آهي ۽ ان ڪري اسين فنڀا رن ڏانھن مائل ٿى 
م پنھنجي لاشعوري خواهشن ۽ ضرورتن کي مطمئين ڪندا 3 
نڪ 
انهيءَ اسان جي حباتين جي ابتدائي مرحلن م اهم ڪردار ادا ڪيو 

َ‫ هاش جيڪڏهن اهو مي وٺجي ت فن اسان جي لاءِ جذ بن جو اظھار 
ڪري ٿو جيئن اڪٽر ادب چوندا آهن, ت پوءِ اسين يقيٺا هڪ قسم 
جي بي چيني ۽ اڻ تڻ محسوس ڪندا سين ۽ سوال پيدا ٿيندو ت پوءِ 
خر ان جي اهڙي ڪھڙي ضرورت آهي ؟ 

”جذ بن جي اظهار“ جو مطلب محض ”جذبن جو ڀڙڪڻ“ آهي 

ت پوءِ ڀلي ت ان جي ڪيتري ٫‏ اهميٽ ڇو ن هجي , اهو ڪنھن ٫‏ ريٽ 
اعلىٰ فن نٽو ٿي گن ډز خر اساچاھ لاد تا زيت نيا كاڻ 
ډڌ ٫طڪټ‏ أټڅ َ ٿي اها اها آهي ر و طل قا ان خثظڂ مان 
ائين مربوط ۽ ڳنڍ يل هجي جو اهي هڪ غربي ۾ ضمہ ٽي وڃن_ هڪ 
اهڙي اتحربي ۾ جيڪو مڪمل ٫‏ هجي ۽ متحد ٫‏ هجي_ ڪنھن ٫‏ 
فنياري| جي ساڃاھ يا حُسين جو عمل انساني حربن جي اعليٰ اترين سُحڪل 
ي انساني عربو, اعليٰ ترين تربو ان وقت بنجندو آهي جڏهن 
اهو مجڪمل هجي . اڌورو ۽ اڌو گابرو حڪربو بي دليءَ جي بيداوار هجي 

ت اهو اعليٰ ڪڪ ا5 
ڪرڻ لاءِ انسان کي پنھنجون سڀئي خليقي قوتون ڪم يون 
پونديون آهن. جڏهن اهو تحربو مڪمل ٿي سامھوڻ ايندو آهي ت انم 
انساني ذهن اهڙيءَ ريت سرٿار ۽ بي خود ٿي ويندو آهي جو هو دنيا و 
مافيھا کان بي خبر بنجي بس صرف انھيءَ حربي ۾ گم ٿي ويندو 
آهي . ٽي ايس اليٽ جو چوڻ آهي ت, 

فن جي ڪاميابيءَ جو ان کان وڏو ڪھڙو ثبيوت هي ت اهو 
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پڙهندڙ کي پاڻ ۾ ائين محو ڪري ڇڏي ۽ ايترو گمہ ڪري ڇڏي جو 
انھيءَ گھڙيءَ ۾ اهو کيس گھرو سڪون ۽ هڪ قسم جو سرور عطا 
ڪري وجھي_ اهوئي تخليقي فنڀاري جو سڀ کان وڏو انعام هوندو 
آهي.“ 
ٍ جيڪڏهن ڪو ماڻھو صحيح معنيٰ ۾ شعر جي ساڃاھ حاصل ڪرڻ 
چاهي ت پوءِ هن کي پنھنجو پاڻ وسارڻو پوندو ۽ انھيءَ بي خوديءَ جي 
وچ ۾ پنھنجي ذات کي اچڻ کان روڪتو پوندو ن ت سند.ل اهو 
بنھنحىي ”ذات” جو احساس ساڃاھ جي عمل ۾ خيالن ۽ احساسن ۾ 
ڪا ڪا 
تحربي تي طاري ٿي ويندي ۽ اهڙي طرح سان حسن جي جادوگريءَ ۽ 
ٻين گُن کان ۱ گاهي ڪا اه َ 
”ذات“ اصل صداقتن کي گرفت ۾ آڻيندڙ خيال کي بہ روڪي سگھي 
ٿي ۽ ان عمل ۾ اهڙا احساس پيدا ٿي پوندا جيڪي خود غرضيءَ کي 
جنم ڏيندا_ اهو ”پاڻ پڻو“ ڀلي ڪھڙي ب شڪل ۾ هجي قام تباھ 
ڪندڙ ذهني عمل آهي جيڪو ذهن جي اهڙن عملن ۽ سرگرمين جي 
کا ڪھ يڪڍ هن ۽ 
سُرڪت لاءِ قام ضروري آهن. انھيءَ نقصان جو اظھار هن لفظن ۾ 
”فني تحربي کي خود آگاھ ن هئڻ گھرجي.“ انھيءَ حقيقت 
موجب جيڪڏهن ڪوب فنڀارو خود اسان ۾ اسان جي جذابن خيالن ۽ 
ا ‏ لن تي غ هي اتان يي بعرحال ڪنھن 
٫ہ‏ طرح سان پنھنجي ذات کي وچ ۾ ن اٿڻ گھرجي . سر ابڇچ گرين ول 
بارڪر (01ع110811 8111[[8]) .11 .]51) لکى ٿو:, 
”ٽريجڊي اسان کي خود بخود لوڏي ٿي وجھي جيترو اسين 
ڪنھن عمل کان گھٽ واقف ٿينداسين اوترو بھتر ٿيندو.” 
هاڻي سوال اهو ٿو پيدا ٿئي ت اهو ڪيئن ٿو ڪن ٿي سگھي ؟ 
تلاهري گالھ آهي تت ان لاءِ اسين ڪنھن فنياري ۾ اهڙا مفھومہ رکندا 
آهيون يڪي اسان جا سوچيل هوندا آهن ۽ ان ڪري ب ت اسين ان کي 
حسن جون ب سڀ خاصيتون ڏيندا آهيون نٿيجو اهو نڪرندو آهي ت 
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اسين پاڻ انھيءَ تحربي کان آگاھ ب هوندا آهيون ۽ ان جي باري ۾ بٺا 
خود آ گاهي (پاڻ ي) جي دخحل اندازيءَ جي سوج ويچار ‏ ڪندا 
آهيون هي ان 

] پيش ڪندو آهي جيڪا اسان جي حقيقي 
وجود جي جبر ء۽ دباءَ کان آزاد هوندي اهي.” اها فن جي بي غرضص 
فطرت آهي جيڪا اسان کي غير معمولي طور تي اهم ۽ قدر قيمت وارن 
تحربن کان انا ٿي ڪري, ڄڻ ت اهي سرگرميون اسان جون پنھنجون 
ن هجن حقيقت اها آهي ت جيڪڏهن اسين انھيءَ مھل اهو ڏسڻ جي 
قابل هجون ت ڏسي هن 9 انھن جو انھيءَ فنڀاري ۾ اظھار س 
رهيو آهي جيڪو اسان جي توجھ جو مرڪز آهي . اهو نظريو ت اسين 
ڪنھن ب فنڀاري ۾ اهو ڀڪجھ ڏسي يا ٻڌي ٿا سگھون جنھن جي 
باري ۾ اسبن سوچي يا محسوس ڪري رهيا هحون شعر جي ساڃاھ مھل 
اسان جو عقيدو هئڻ گھرجي ڇو ت رڳو اهڙي ئي طريقي سان ان مھل 
اسہن خود آ گاهيءَ جي مصيبت کان سواءِ پنھنجن حربن جو آدراڪ 
ڪري ٿا سگھون. ڪلنن بروڪ 11٣001‏ (1()601]ل)) ان معاملي ۾ چوي 
ٿو: 

”اسان کي جمال يا حسن جي ادراڪ لاءِ خود فراموش هئڻ 
گھرجي .“ (ان کان سواءِ حسن جو ادراڪ ممڪن ئي ڪونھي .) 

اهڙيءَ ريت اسين انهن تحربن کي حاصل ڪري ٿا سگھون جن ۾ 
ال نو 
فڪر ڪري منجھائن راحت حاصل ڪري ٿا سگھون ۽ پنھنجي 
بصيرت ۽ وجدان جي سمورين صلاحيتن سان ان کي سمجھي ٿا سگھون 
۽ فن جا مرحلا ‏ طي ڪري ٿا سگھون. ڇو ت ڪنھن ب عظيم فن جي 
مڪمل .انب ادزاڪ لاء هڪ شر صو ذهني نيافتي. فاضلر ضرويري 
هوندو آهي . فني فاصلي جي ڪري ئي اسين انھيءَ حسن کان ۱ گاهي 
حاصل ڪري سگھندا آهيون جنھن کي خوذ اسان جي ذهن جي 
سرگرمي تخليق ڪندي آهي پر جيڪو ”پاڻ پڻي “ جي ڪري يڪدم 
غاب ٿي وبندو آهي . ڪيس (60815آ) جي چوڻ موجب: 

ري اها ٿي آهي جيڪا ڪنھن روح ۾ لھي خود پنھنجي 
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ڪي ني يون ڪرش( اي ڇرڪائي ۽ حيرآن 
ڪري ٿي. . 
اهو فن جو معروضي يھلو اهي جيڪو اسان کي ”فتي فاصلو“ عطا 
ڪري ٿو. ان ڪري يوناني ذهن جي فطري رجحان تي يقين رکندا هئا 
۽ سڀ کان وڌيڪ زبان تي ڇو ت اها قدرتي خيالن کي ظاهر ڪري ٿي 
۽ ڪنھن ب فنڀاري جي اهائي معروضيت ۽ خارجيت آهي جيڪا اسان 
جي ذههن کي فني تحربي جي گرفت ۾ اٿي ٿي ۽ انھن کي سوچ ويچار 
جي دوران تخليقي عمل جاري رکڻ جي قابل بنائي ٽي . مارگريٽ بلي 
جو چوڻ آهي ت, 
”اهو ئي هڪ طربقو آهي جنھن جي ذريعي فن جو مڪمل طور 
تي تحربو ڪري سگھجي ٿو يعني تخيل واري سگھ ۽ غور فڪر 
يي 
- 1 ۽ تعمير جون 
سرگرميون ٿينديون آهن. من کي ڪر آ تڻ لاءِ ٿان وقار, هم 
آهنگي, وزن ۽ اظھار بت جون اهي خوبيون +- يڻ سرع ٿينديون 
آهن جيڪي تحربي کي اهميٽ ۽ انفراديت بخشينديون آهن. ايتريقدر 
جو اسين ڪنهن نظم مجسمي یا موسيقيءَ جي فُوني ۾ لڪل حسن جو 
ادراڪ ڪري وُندا آهيون. 
هونءَ ت هرڪو فنبارو داخلي هوندو آهي پر ڇو ت ذات جو دخل 
بدصورتيءَ جو باعث بنجندو آهي ان ڪري ڪنھن ب فنڀاري جي باري 
م اهو تصور ڪري ڇڎڏڻ گھرجي تہ ڄڻ اهو معروضي آهي . ان سان 
ڪو نقصان ڪون ٿيندو بلڪ فن جي ساجڃاھ جي وقت اهڙو ئي ذهني 
رجحان رکڻ گھرجي جنھن ۾ فنڀاري کي معروضي سمجھي , ان ذهني 
رجحان کي , جيڪو ڪنهن حمالياتي تحربي مان ممروضي پھلو گوليندو 
هجي صرف ان وقت آڻجي جڏهن ڪنهن فنڀاري جي قدر قيمت جو 
اندازو لڳائڻ جي ضرورت هجي. پر جيئن افلاطون پنھنجي ڪتاب 
رييبلڪ (186]05116) ۾ بلڪل مخ الجي اه تن 
"”حيستائين ڪو ماڻھو شاعريءَ جي ديوين (10565) سان سُناسائي 
نٽو رکي ۽ ساڻن هم ڪلام نو ٿئي تيستائين ان ۾ جيڪو ٿورو گھڻو 
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عقل هوندو آهي ۽ جيڪو علم ۽ معلومات خيال ۽ ڪلچر جي ذوق کان 
اي 0 اهو ٫ہ‏ وڌيڪ ڪمزور, بدذوق ۽ ”63 پوندو 
آهي. سندس ذهن ڪڏهن ڊ سا ڪود ٿيندو آهي. ۽ نير ان پر 
ڪا واڌ ويجھ ٿيندي آهي ۽ سندس حواس انھن جي ڏنڌ کان پاڪ ب 
ڪرو ٿينداآهن.” 
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ارحو ڪتاب 
۱ آارسطو سي اليٽ تڪ_ ڊاڪٽر جميل جالبي , نيسّنل بڪ فائوند 
ڪراچي 1975ع 


2 تنقيد او نرب ڊاڪنٽر خميل خالبن۔ مشتاق ايڪ ٬ډنو‏ ڪَ 
7 ع 


3 ننقيدو تناظر_ يروفيسر ڊاڪٽر نعيم نقوي_ غضنفر اڪيڊدمي 
پاڪستان ڪراچي 1986ع ٍ 

4_ ادب اور تنقيد_ (انتخاب تنقيدي مضامين اردو) ناٽر ملڪ ندير 
احمد_ تاج بڪ ڊيو اردو بازار لاهور 1966ع 

5 ادب آور شعور- متاز حسين_ اردو اڪيڊمي نك ڪراچي 1961ع 

6_ مغرب ڪي تنقيدي اصول_۔ سجاد باقر رضوي_ ڪتابيات لاهور 
06ع 

7_ تنقيدي نظريات (اصول اور فن تنقيد ڪي متعلق مشضامين كا 
محموعہ) سيل الام حسين_ آداره فروع اردو لکھنؤ. 

8_ تنقيد کا نيا يس منظر۔ جيلاني ڪامران_ مڪ عاليہ لاهور 1986ع 

9_ نفد بات فثاز خنڻد ال آباد بسليٽٽگ هاس الا باد 

0_ نظرات, وقار احمد رضوي, مڪ دانيال ڪراچي 6ع 


سنڌس ڪتاب: 

؟ تت ٌ 1 دا يل ٣‏ نڀڻا ابراهيم خليل. زرب ادبى مرڪرز 
7ع 

... «ّ ." . كه منگھا ملڪا ٰ 

2_ سندي نر جي تاريڂ. پروفيسر رام تي, زيب ادبي مرڪر 
77عع 

3_ سنڌي ادب جي مختصر تاريخ :اه 
مرڪز 1983ع َ 

4 تنقيد ۽ تنقيدنگاري, احسان بدوي, ار ابڇ احمد اميہ برادرمر 


حيدرا باد 1970ع 
حيدرا باد 1948ع 
6_ ات ڪره لطيفي , لطف الله بدوي. (بہ جلد) نند لعل يو ڪرداس بڪ 
سيلر ڪراچي 1943ع ۽ 1946ع 
7_ سن حقى ادبى تاريخ (بہ باڱا) حان بھادر محمل صد يبق ميمڻ_ 1 
بڇ احمد ايڊ برادرس_ حيدرا باد 1976ع 


أټ 


ڪچند گويالداس احمير 1956ع 

_ سنڌي نر جي تاريخ ڊاڪٽر غلام على الانا_ زيب ادبي مرڪزڙ 
1777ع 

۱_ سنڌي ويا ڪرڻ_ علم بديم ۽ علم عروضص_ مرزا قليچ بيگ سنڌي 
ادبي بورد حيك را باد 1961ع 

[1_ سنڌي غزل جو تجزيو ٿيخ عبدالرزاق راز انسٽيٽيوٽ آف 
سن الاجي نك يونيورسٽي حامشّورو 9ع 

۱ تنقيدون_ ڊاڪٽر الھداد بوهيو_ انسٽيٽيوٽ اآف سنڌالاجي 
ڄامشّورو 

۱ يٽ جو ٺاھ_ ايڇ ٽي سورلي ترجمو عطا محمد ڀنڀرو_ سنڌ يڪا 
اڪيڊمي ڪراچي 

1ج 

ث!1_ سندي ذات هنجن_ سنڌي ادبي پبلشنگ ايجنسي حيد را باد 
27ع 

16_ شاھ لطيف جي شاعري_ (بہ ڀاڱا) تنوير عباسي_ نيو فيلڊس 
پبليڪيشن حيد رآ باد 1976ع ۽ 1985ع ٍّ 

17_ ٿاھ جو رسالو_ ڊاڪٽر هو تجند مولجند گربخائي_ ڀٽ ٿاھ 
ثقافتي مرڪز 

68_ ٿاھ جو رسالو_ ڊاڪٽر ارنيسٽ ٽرمپ_ پيٽ شاھ ثُقافتي مرڪز 
0ع ِ‫ 

9_ انڌا اوندا ويچ_ رسول بخش يليحو_ شھيد فاصضل راهو اڪيڊمي 
لاڙڪاڻو 1988ع 

0_ تنقيدنگاري ارتقائي جائرو_ بدر ابڙو_ سنڌي ادبي سنگت ڪراچي 
- يِ ا2 بي 

[2_ سنڌي ادب جي مختصر تاريخ_ ڊاڪٽر ميمڻ عبدالجيد سندي. 

(ان کان سواءِ ٻيا ڪيترائي ڪتاب ۽ مقالا پڻ هن ڪتاب جي 

لکڻ ۾ مددگار ثابت ٿيا جن سڀني جو وچور ڏيڻ تمڪن ڪونھي , 

خجاضن اصر اين اهت با لن نهن اد هنداڻ؛ تل ۇٴد يت 

آهي يا تبصرو ڪيو ويو آهي انھن جي فھرست قام ڊگھي آهي.) 


ُ‫ 
سڃاڻ 


* ٽنڊي ڄام جي ررخيز ڌرتيءَ مان هڪ 
ٻوٽي جو سلو 5 جولاءِ 1948ع تي 
اُسريو. انھيءَ مٽيءَ مان پيدا ٿيندڙ 
خوزاط ي (غ له ۽ 
حيدرا باد جي ماحول, درياءَ شاه ديواني 
جي موجن . ۽ هنئين کي سڌير ڪندڙ 
هيرن تي وڌي وڻ ٿيو ت اهو فھميده 

ميمڻ جي نالي سان سڃاپڻ لڳو. 

* ان وڻ جڏهن اڃا تناور ٿيڻ جا مرحلا طئ پشي ڪيا ت هن جي شناسائي ادب 
سان ٿي وئي. ان شناسائيءَ کيس بي. ايس. سي . ايل. آيل. ٻي., ڊپلوما ان 
هندي. آڃر. اي . (انگريزي) ار . اي. (سنڌي) ۽ ٿاهِ لطيبف جي شاعريءَ ه ۾ 
عورت جي موضوع ني پي . ايڇچ. ڊي ڪرائي ڇڏائي . 

* هن ادبي زندگي 48ع ۾ شروع ڪئي . اهو سال اسان جي ملڪ ۾ هڪ 
عجيب سال طور ياد ڪيو ويندو آهي , جو ان سال ايوب خان جي ملڪ مان 
خاني ختم ٿي وئي ‏ ۽ اسان کي جمھوريت جو منھن ڏسڻ نصيب ٿيو. 

* هوءَ ٻھرين تسنيم يعقوب جي نالي ادب تخليق ڪرڻ لڳي, ڪيترائي مضمون, َ 
ڪھاڻيون لکيائين ۽ ڪيترائي سال سگھڙين سٿ ب سھيڙيندي رهي . ڪيترو 
عرصو ريڊيو تان غير سنڌين کي سنڌي ٻولي سُيکاريندي رهي . هيل تائين 
سندس چار ڪتاب آشاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ عورنت جو روپ ۽ ' پير حسان 
اللدين راشديءَ جي سوانح , 'هوائن جي آڌار۽ سفرنامو ۽ "اھ لطيف کي 
شّاعريءَ مين عورت کا روپ“ اردوءَ ۾ ڇپجي پڌرا ٿيا آهن ۽ هاڻُ هي 
پنجون ڪتاب '”ادبي تنقيدِ فن ۽ تاريغ“ اوهان جي هّن ۾ آهي. 

* کيس مڃتا طور ڪيترائي ڏيھي ايوارڊ پڻ مليا آهن. هن وقت فھميده حسين 
جي نالي سان ڪراچي _يونيورسٽيءَ ۾ پروفيسر جي عھدي تي, سنڌ جي ادبي ُ 
اڃايل نوجوانن کي سکيا ڏئي, اڃ اجھائڻ لاءِ جاکوڙ ڪرڻ جا سبق پاڙهي َِ 
رهي آهي . 


ستامر 
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ادانن نسب ثالى ڪتاب لکيد: 


0 جى ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين 
0 واري ڏهاڪي پر وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ تَسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهندڌڙ, ڪَڙڑهندڙ, ڪَڑهندڙ۔, ٻَرندڙ, 
چُرندق, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَندڌڙ, ڀاڙي. کاڻُو. ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ 
وڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان 
”پڙهندڙ“ نسل جا ڳولائو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کي ڪمپيرُٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنيل 0608ع ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڑڙهندڙ نسل کي وَڌ: ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي اڻِڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پَنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو ٻ ڪَوڙو آهي. 
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”« ضضٍ 4 مج .ار 7٤+‏ ُ * 1 َ 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي ئي 
»يھو +٫٬٬ # ‫ِ # ٤٤‏ هي ٻر 4 ھ ِ‫ : 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپََنَ ڪا حخُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب 
1011181٣6 )010080‏ نُہ آهي. 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سَهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي تہ ڪي ڪر اُجرتي بنيادن تي ب ٿِين. اهڙي 
حالت پر پَنَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 000000" رهندا. پَئن پاراڻ ڪتابن کي ڊجيٽائيز 11126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن کي ڊِجيٽائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01501000108 
»۽ 7 جه َ ِ‫ « 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 
= َ‫ ِ‫ ًَ‬ 4 ح * * 
تہ ڀلي ڪمائي, رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پَنَن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَڌِ 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوٽَ کي نن مڃن. 


هندڙ َسُل . تَ نَ 20106٣8001‏ 110680118 1116 


هه 


4 


شيخ آيازَ علمَ, ڄا سمجهَ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ, بيتَ٫,‏ سِٽَ, پُڪارَ سان 
هه 7 ٍ ٻِ . “ 
تَشبيه ڏيندي انهن سڀني کي بَمن, گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
2 طّ ب دا يٍ 7 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن: جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
جن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَنجھ پهاڙ ڇُپن ٿا: 

ڪُ سب 

ڪالهَ هُيا جي سُرخ گُلن جين, اڄڪلھ نيل ....“ آهن: 
گيتَ بہِ ڄڻ گوريلا آهھن 93799 


هي بيٹ اَٿي. هي بَم- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ, هي بيثُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِځ ۾ رات ڪَيا راڙا: تنهن هَڌَ ۽ چَر جو ساٿي آ‫ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙهہ ۽ 
آ آ 79 يه .پء 6٣‏ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر كڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 0011015 اڻجاڻن - نادانن جي هٽن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي. سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهٽر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پَڙهندڙ ٽَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو., ڇالاءِ ۽ ڪينشئن جهڙن سوالن کي 
هر بَياڻَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽَ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
ڇرات رل تي ات ريڍ نٹ <ؽ٬پر‏ فرش ٍ النلڊ گهر جح 01000109056 
(ا :هه60« سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ 
جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڙهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
« » = _= 1 9 ُ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي پر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ َو -- َو ٴ*‫ ٴٻ+“* .2 ٴ* 3* 
ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


ٴ -371 
وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو تہ منهنجا ڀاءُ 
“َ‫ * پيچ 4 سده“. “ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پََنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتمر ڪينرو) 
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